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ResuMEN: El articulo plantea el inicio, la evo-
lucioén y la realidad de las investigaciones y los
estudios sobre Arte Contemporaneo en la ciu-
dad de Sevilla, atendiendo a las publicaciones de
los principales investigadores establecidos en la
misma. El trabajo de recopilacién bibliografica
aporta una guia rigurosa para aquellos que pre-
tendan iniciarse en la especialidad, asi como un
texto de consulta para los especialistas acredita-
dos, que contardn con una herramienta adecua-
da y acorde con la disciplina de las Fuentes para
la Historia del Arte. También refleja a través de
las editoriales citadas el mundo de la edicién y la
aportacion social de dos grandes instituciones, la
Diputacién Provincial y la Universidad de Sevi-
1la, que con su continuo apoyo hicieron posible
muchas de estas publicaciones.
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ABsTRACT: The articles raises the begining, the
evolution and the reality of the investigations
and the studies on Contemporary Art in the city
of Seville, taking into account the publications of
the main researchers established in it. The bib-
liographic compilation work provides a rigorous
guide for those who intend to start in the spe-
cialty, as well as a reference text for accredited
specialists, who will have an adequate tool and
in accordance with the discipline of Sources of
Art History. It also reflects through the afore-
mentioned publishers the world of publishing
and the social contribution of two large insti-
tutions, Diputacion Provincial and University
of Seville, which with their continuous support
made many of these publications possible.
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La historiografia artistica sevillana contemporanea surgié tarde y con claras limitacio-
nes en cuanto refiere a la comprension de un fenémeno complejo y dificil de captar
por la falta de perspectiva y, al mismo tiempo, lleno de facilidades en cuanto a la po-
sibilidad de estudiar una produccién viva y en contacto con los autores, con cuanto

esto puede suponer para acceder a los procedimientos y el significado de las obras y
las grandes decisiones y cambios en los artistas.
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I Los PRIMEROS TEXTOS SOBRE EL ARTE DE NUESTRO TIEMPO

Los profesores del departamento de Historia del Arte de la Facultad de Geografia e
Historia, antiguo Laboratorio de Arte de la Universidad de Sevilla, tardaron mucho
en interesarse por el tema y en principio, cuando lo hicieron, fue como una actividad
académica o propuestas editoriales que exigian una visién de conjunto para completar
el recorrido de Andalucia o Sevilla. No puede decirse que los primeros escritos sobre
arte contemporaneo fuesen fruto de un interés concreto por este tipo de arte, sino
mas bien una circunstancia que toleraron como parte de una proyecciéon académica
que centraba el interés. En todos los casos, el objetivo de estos historiadores estuvo
centrado en el elogio de una condicién social y no en la creatividad contemporanea
como hecho relevante en si mismo. Ya lo tuvieron en cuenta los profesores José Fer-
nandez Lopez, Magdalena Illan y Lina Malo Lara, que avanzaron ese inicio en lo que a
pintura se refiere (Fernandez, Illan, Malo, 2007).

Antonio de la Banda y Vargas traté los temas contempordneos con esa
intencionalidad académica. Un caso singular fue el tratamiento que le dio al supuesto
Picasso de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla (Ban-
da, 1999, 99-104), devuelto por el Centro Andaluz de Arte Contemporaneo como fal-
so. Tanto Antonio de la Banda y Vargas como el arquedlogo Ramon Corzo redactaron
articulos en los que intentaron mantener la autoria del cuadro. Los publicaron en una
de las dos revistas de la propia corporacién y lo hicieron con una erudicién ejemplar;
no obstante, el planteamiento no estuvo enfocado a dilucidar la naturaleza del cuadro
y su autoria, sino a aportar argumentos que permitiesen considerarlo original. Lo que
importaba, una vez mas, era el prestigio de la Academia y no el fendmeno complejo y
rico en técnicas y formas del arte contemporaneo.

En esa linea hay que citar a Gerardo Pérez Calero, que dedic6 sus investigaciones
tanto a pintores y escultores del siglo XIX como del siglo XX, en este caso siempre artistas
figurativos cuya tradicién entroncaba con los primeros citados. Alberto Villar Movellan
y Victor Pérez Escolano firmaron a principios de los afios setenta y de modo conjunto
un articulo dedicado a la arquitectura modernista andaluza (Villar y Pérez Escolano,
1974); y después nos dejaron amplias panordmicas del modernismo y el regionalismo
sevillano (Villar, 1973-1982. Pérez Escolano, 1996-1997). José Hernandez Diaz fue autor
de dos libros dedicados a Enrique Comendador, escultor que depurd las formas en los
aflos veinte y treinta del siglo XX (Hernandez, 1986 y 1993); y el también catedratico
Rafael Cémez Ramos recopilé en un libro los numerosos articulos de opinion y ensayos
que habia publicado en prensa sobre arte contemporaneo (Cémez, 2013). El catedratico
Teodoro Falcon Marquez escribi6 sobre critica de arte y sobre el escultor Antonio Illanes
y el disefiador Joaquin Castilla Romero (Falcén, 1966 y 1977).

Emilio Gémez Pifol director durante décadas del Departamento de Historia
del Arte de la Universidad de Sevilla, pronuncié la leccién inaugural del Aula de la
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Experiencia de la misma, titulada Ruptura vanguardista, desintegracion y nostalgia del
Arte, publicada por la misma universidad en 2005. La suya fue una leccidn teérica, en
la que reflexion6 sobre la idea de ruptura en las vanguardias historicas, en especial en
cuanto supuso el planteamiento innovador de los distintos rayos de vision aplicados de
modo simultaneo y con materiales novedosos de Picasso y Braque y sus consecuencias
en el nacimiento y la evolucién de un nuevo arte. El cardcter intelectivo del texto le
permitié apoyarse en los principales pensadores contemporaneos, como Sandro Boco-
la, Valerinao Bozal, Francisco Calvo Serraller, Gadamer, Gombrich, Werner Hofmann,
Ortega y Gasset, Erwin Panofsky, Octavio Paz, Juan José Sebreli, Larry Shiner, Bernard
Smith, Nikos Stangoy Dieter Wellershoff, que se aplicaron en una interpretacion esté-
tica del arte. Con ese profundo alcance, Emilio Gémez Pifol extendi6 sus reflexiones
hacia los mecanicismos y Marcel Duchamp, la desintegracion del arte propuesta por
Dada y la nueva dimensién surrealista. Todo esto con la intencién de mostrar sus
preocupaciones por el futuro del arte.

Manuel Tobaja Villegas, autor independiente y sin vinculos con la Universidad
de Sevilla, muy conocido por los avatares de una vida picaresca de pelicula, estudio a
Antonio Castillo Lastrucci desde distintos puntos de vista (Tobaja, 1986-1991).

II Los PRIMEROS ESTUDIOS ESPECIFICOS SOBRE ARTE
CONTEMPORANEO, LA TEORIA Y LA ESTETICA COMO PROPOSITO

Una jovencisima Anna Guasch aport6 la primera panoramica de la pintura contem-
poranea sevillana en 1981. La plante desde una perspectiva moderna, atendiendo a
las aportaciones novedosas y evitando con eficacia tanto la carencia de medios como
las deformaciones generadas por los intereses creados que tanto habian dividido el
contexto. Fue un texto muy celebrado, que le proporcioné un prestigio inmediato,
adn referente imprescindible para estudiar este periodo, sobre todo por como supo
descartar los tdpicos y las deformaciones de la realidad introducidas por la critica
académica y los sectores artisticos afectados. De esa manera, eludié la dicotomia que
pudiese plantearse entre la sistematizacion historiografica y la declaracion estética,
dualidad que afect6 a buena parte de la produccién de la época, sobre todo afectada
por la preferencia de los artistas por la elucubracion literaria de esta segunda opcidn.
Analizé pinturas, técnicas y estilos con gran eficacia y precision; y no ignoré a pin-
tores conservadores coetdneos, apoyandose sin complejos en ese otro tipo de textos
para hacer una lectura personal y alternativa (Villar Angulo, 1973, 49).

Anna Guasch situé un nuevo punto de partida en tres pintores: Miguel Pérez
Aguilera, Francisco Maireles y Armando del Rio, y a partir de ahi analiz6 cuantas
tendencias surgieron en una modernidad retrasada en el tiempo con respecto al resto
de Europa, llegando hasta Juan Fernindez Lacomba, entonces un joven pintor que
iniciaba su considerable proyeccion.
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Lam. 1.- Yiiguez, José Antonio. La pintura abstracta sevi-
llana, 1966-1982. Sevilla: Fundacién El Monte, 1988.

El primer acercamiento especifico a la pintura abstracta correspondié a Juan
Antonio Yiguez (1988, 9-65). Mantuvo ese equilibrio entre la sistematizacion histo-
riografica y la subjetividad estética, opciones muy acusadas en otros autores proceden-
tes de otros ambitos y, por lo tanto, fuera del contexto que aqui analizamos. Lo primero
que hizo fue dilucidar la confrontaciéon entre las nuevas vanguardias y los circulos
tradicionales que dominaban el mercado. Sefialé como la primera exposicién abstracta
en Sevilla la de José Morales Tejero en el Ateneo (Andénimo, 1958) en el ailo 1958;y a
continuacién la de Luis Gordillo en la Sala de Informacién y Turismo (Yfiguez, 1988.
Gordillo, 1974) del afo 1959. Después se ocup6 de censurar la actitud de los agentes
conservadores que intentaron dificultar y desdefaron la pintura abstracta y estableci6
el panorama a través de las principales tendencias, consagrando a pintores como José
Ramon Sierra, Gerardo Delgado, Juan Sudrez, Manuel Salinas y después Pedro Simén
y Juan Fernandez Lacomba (Romero Murube, 1965).

La historia de las galerias de arte contemporaneo fue el hilo conductor para el
analisis de Francisco Javier Rodriguez Barberan, profesor de Historia del Arte en la
Escuela Superior de Arquitectura, de la que llegé a ser director, y Francisco Molina,
pintor e instalador y responsable de la obra cultural del Monte de Piedad de Sevilla
(Rodriguez Barberan, 1992). Esa perspectiva singular, tan real como cualquier otra que
hubiesen podido elegir, les permiti6é repensar el camino iniciado por Anna Guasch,
prolongandolo una década mas y no una cualquiera sino la trascendental en la moder-
nizacién de la ciudad con motivo de la Exposicion Universal del afio 1992. Destacaron
la disposicion de pintores como Santiago del Campo, Diego Ruiz Cortés, Paco Cortijo,
Carmen Laff6n, José Luis Mauri y Jaime Burguillos a superar los limites locales.
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Francisco Javier Rodriguez Barberan y Francisco Molina destacaron las tres exposi-
ciones propuestas por José Antonio Yhiguez: las de José Ramén Sierra, Gerardo Delgado
y Juan Sudrez en la galeria La Pasarela, a lo que afiadieron el magisterio docente de Miguel
Pérez Aguilera y su aportacion en la direccion del Club La Rabida. Valoraron la separa-
cién y la evolucién en sentido opuesto de esas dos realidades, teniendo en cuenta que la
apertura de la nueva pintura tuvo su significado real como oposicion a las ensefianzas
establecidas. A diferencia de José Antonio Yfiguez, consideraron la primera exposicién
de pintura abstracta la de Luis Gordillo en la Sala de Informacion y Turismo del ailo 1959.

La colaboracién de estos dos autores, perfectamente sincronizada y consecuencia
de la amplia experiencia practica de ambos en el montaje de exposiciones sobre arte y
artistas contemporaneos, fue muy significativa en cuanto formaron parte de ese pro-
pio desarrollo que analizaron con tanta imparcialidad como solvencia. Equipararon el
realismo social de Francisco Cortijo y la actividad del Grupo Sevilla, que integraba a
Cristobal Aguilar y Paco Cuadrado, con la Estampa Popular dada a conocer en Madrid
en 1960. Para ellos, fue muy importante el interés que mostré Juana de Aizpuru en la
equiparacion de las novedades abstractas y las figurativas, y como introdujo en Sevilla a
jovenes foraneos como Arturo Heras, Campano y Guillermo Pérez Villalta, a la vez que
proyect6 en Madrid a los jovenes sevillanos José Maria Bermejo, Ignacio Tovar, Manuel
Diaz Morén, Gonzalo Puch, Pedro Simén y Juan Fernandez Lacomba. No olvidaron
tampoco la actividad de Galeria Vida, abierta en 1971; Casa Damas; Galeria Melchor,
inaugurada en 1974; y, sobre todo, Rafael Ortiz, heredero de la anterior, y desde enton-
ces uno de los centros claves del arte contemporaneo sevillano, del que partieron Pedro
Simén, Rafael Zapatero, Antonio Sosa y Patricio Cabrera. En ese contexto sefialaron la
importancia del Centro M 11, efimero y fundamental en la introduccién de las vanguar-
dias y en la socializacion del arte a través de iniciativas como la musica rock.

Como es logico, Francisco Javier Rodriguez Barberan y Francisco Molina incluye-
ron en ese amplio y preciso panorama las actividades de la Obra Cultural de la Caja de
Ahorros San Fernando, presidida primero por Manuel Rodriguez Buzén, asesorados
por el propio Francisco Molina (Paco para los amigos y el mundillo artistico) en 1970-
1974, y Roberto Reina en 1974-1981; de la Obra Social de la Fundacién El Monte,
activa desde 1979; del Museo de Arte Contemporaneo de Sevilla, incluido un Ho-
menaje a Picasso en 1981, en el que participaron Rafael Agredano, Ricardo Cadenas,
Gonzalo Puch, Pedro Simén y Rafael Zapatero; y de la Fundacién la Caixa, que nos dio
a conocer a Guillermo Paneque y Patricio Cabrera en 1986.

Fernando Martin Martin hizo lo propio desde el Departamento de Historia del
Arte de la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad de Sevilla. Fue el primero
dedicado de pleno al Arte Contemporaneo en dicho centro. Precisamente por eso, fue
también el primero en tratarlo con una mentalidad abierta y afin, interesandose por
el mismo como un arte de su tiempo, vivo y rico en contenidos tanto formales como
simbolicos. Su libro sobre el Pabellon Universal en la Exposicién Universal de Paris
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en 1937 marc un antes y un después en la historiografia artistica contemporanea
sevillana (Martin, 1982). Y eso que era su primer trabajo de investigacion, pues fue su
Memoria de Licenciatura, defendida ocho afos antes, en 1976. El equilibrio en el texto
entre el rigor histérico, preciso y detallado, y el analisis y la reflexién personal sobre las
aportaciones creativas del arquitecto José Luis Sert y artistas como Picasso, Julio Gon-
zalez, Alberto y Alexander Calder, entre otros, mostrd el camino necesario para un
tratamiento del Arte Contemporaneo acorde con su propia naturaleza y necesidades.

Desde entonces, Fernando Martin Martin ha sido la gran referencia en nuestra
Universidad y en el mundo de las galerias sevillanas; si bien derivo con frecuencia ha-
cia planteamientos tedricos més cercanos a la estética, lo que en cierto modo potencié6
la dualidad y la preferencia de los artistas por esta disciplina. Ha publicado centenares
de capitulos de libros en obras colectivas, y ha reflexionado en catalogos y articulos
sobre aspectos muy concretos de artistas actuales, si bien es verdad que no ha escrito
mas libros y tampoco se ha prodigado en los medios académicos o institucionales que
le hubieran podido permitir proyectar lo contemporaneo en igualdad de condiciones
con los estudios del arte de otras épocas anteriores. Su amplio conocimiento sobre
Picasso y el arte cubista y su predileccion por el surrealismo marcaron buena parte
de su produccién, quedando otra linea abierta dedicada a los artistas emergentes y los
valores mas actuales del contexto sevillano.

Uno de los textos mas interesantes de Fernando Martin Martin por su profundidad
y alcance es el titulado Notas sobre la creacion contempordnea en Sevilla (Martin, 1992),
publicado en el mismo volumen que el citado de Francisco Javier Rodriguez Barbe-
ran y Francisco Molina en 1992. Percibié con una clarividencia fuera de lo comun lo
distintos que eran los problemas de la pintura de ese momento y los de las décadas
anteriores, negando la existencia en la ciudad de verdaderos nucleos vanguardistas,
de puntos de encuentro que facilitasen la relacion entre artistas y el intercambio de
ideas y de paso la relacion de los interesados y posibles clientes con los creadores. Por
eso entendié como clave aclarar las nuevas costumbres y actividades de los jovenes
artistas y los nuevos problemas que tuvieron que afrontar, el principal la dificultad para
entrar en los circuitos artisticos, dominados por las galerias, nada propensas a apostar
por los jovenes valores. Un ejemplo muy claro el de la misma exposicién para cuyo
catalogo redact6 su texto: Pintores de Sevilla, 1950-1992, uno de los hitos artisticos de
la Exposicion Universal de 1992, en la que sélo expusieron treinta pintores, todos muy
representativos de las décadas anteriores, y ningtn valor emergente.

Fernando Martin Martin agrup6 a esos pintores (incluido algin escultor) en cinco
grupos conceptuales, la primera la que llamé percepciones figurativas, dividida en tres
apartados, los paisajes liricos de Carmen Laffén, Joaquin Sdenz y Teresa Duclos; los
paisajes creados por Francisco Molina y Juan Ferndndez Lacomba; y las variaciones
sobre el tema del bodegdn, con Santiago del Campo, Paloma Benitez y Claudio Diaz.
En segundo lugar, el que llamé presentacion como critica de la interpretacion, con
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Lam. 2.- Giménez de Aragén Sierra, Pedro (Coordinador):
Origenes de la Abstraccion en la pintura sevillana (1953-
1965). Sevilla: Fundacion El Monte, 1998.

artistas muy distintos desde el punto de vista formal y estilistico, como Alfonso Fraile,
Francisco Cortijo, Paco Cuadrado, Juan Romero, Rolando Campos, Pepe Barragan,
Félix de Cardenas, José Maria Larrondo, Pedro Simén y Rafael Zapatero. El tercero la
iconicidad visualizada, con Miguel Pérez Aguilera, Luis Gordillo, Manuel Barbadillo,
Gonzalo Puch, Jaime Burguillos, Gerardo Delgado, José Ramoén Sierra, Manuel Sali-
nas, Juan Sudrez e Ignacio Tovar. El cuarto visiones polisémicas de los dias y las cosas,
en el que cit6 a Ricardo Cadenas, Patricio Cabrera, Curro Gonzélez, Juan Francisco
Isidro, Guillermo Paneque, Rafael Agredano, Carlos Montao y Federico Guzman, de
nuevo todos muy distintos y sin relacién como grupo. El quinto y tltimo emblemas,
referencias y culturas, con Antonio Sosa, Alberto Donaire y Pedro Mora, y los escul-
tores Enrique Ramos Guerra, Emilio Parrilla, Miguel Garcia Delgado y Juan Carlos
Martinez Pefia, en el que se detecta la ascendencia de la Antigiiedad y la pureza de lo
primitivo, de nuevo con propuestas muy distintas y distantes entre si.

Desde entonces y hasta nuestros dias, Fernando Martin Martin ha seguido pu-
blicando centenares de textos en catalogos muy diversos, como los dedicados a Pepe
Cano, Manuel Barbadillo, Claudio Diaz, y el patrimonio del Ayuntamiento de Sevilla
(Martin, 2005-2015). Sus textos han sido muy variados y han estado siempre centrados
en la carga de sentido y la interpretacién de las obras, nunca han seguido un plan-
teamiento historiografico preciso y sujeto a un orden cronolégico y a una indagacién
en los condicionantes de la produccién. La mayoria de esos textos formaron parte de
catalogos de exposiciones celebradas por toda la geografia del pais, y debida a su corta
extension se hicieron faciles de leer, lo que le proporcioné una gran y merecida difusion.
Hay que destacar que en muchos de ellos mostrd una gran atencién hacia cuestiones
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o B it Mmoot el
EL PINTOR FRANCISCO CORTLIO
1935 - 1554 x
JAIME BURGUILLOS:

TE - i

Lam. 3.- Raya Tellez, José: El pintor Francisco Lim. 4.- Ruiz Gélvez, M.* del Carmen:
Cortijo, 1936-1996. Sevilla: Universidad de Jaime Burguillos: el camino intimo de la abs-
Sevilla. traccion. Sevilla: Fundacion Aparejadores/

Universidad de Sevilla, 2004.

museisticas y el coleccionismo (Martin, 1998-2004) y a medida que iba acumulando
aportaciones fue centrandose mas en los artistas y sus obras (Martin, 2004). Nunca se
quedo atrapado en un circulo determinado, escribi6 tanto de artistas internacionales y
la mentalidad surrealista, como de artistas del contexto sevillano, con independencia
de posibles filiaciones (Martin, 2004-2010). Esa diversidad y el interés por la museogra-
fia y la museologia lo caracterizaron tanto como la aportacion reflexiva. Todo esto sin
contar fichas catalogréficas ni los numerosos escritos en prensa. Como dato curioso,
podriamos acabar la bibliografia de Fernando Martin Martin hasta este momento con
el mismo tema que la empezamos, el pabellon de Espaiia de la Exposicion Universal
del aflo 1937, ahora tratado con la perspectiva que da el tiempo y con el aval de ser
reconocido como un referente en la investigacion sobre el mismo (Martin, 2017).
Entre sus articulos hay que destacar uno en el que interactué con Luis Gordillo,
llevando la entrevista al terreno de la investigacién. Fue asiduo en la revista Labo-
ratorio de Arte del Departamento de Historia del Arte de la Facultad de Geografia e
Historia de la Universidad de Sevilla; y publicé en otras revistas sobre temas como
el autorretrato en la vanguardia (Martin, 2000-2015). Es cierto que siempre estuvo
mas volcado en el texto reflexivo como parte de catalogos, la mayoria de las veces de
prestigio, que, en articulos y libros propios, los primeros muy limitados a las revistas
de su departamento y los segundos muy selectos desde aquella primera aportacién
(Martin, 2005, 15-217). Entre los numerosos discipulos de Fernando Martin Martin
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Coupugobn Brovamis v Lume Loal

Lam. 5.- Soler Ballesteros, Julio A: Diego Ruiz Cortés. Espa-
cio, geometria y color. Sevilla: Diputacién Provincial, 2006.

hay que destacar a José Raya Tellez, M. Carmen Ruiz Galvez, Julio A. Soler, Juan Ra-
mon Barbancho y Juan Maria Vélez Alvez (Barbancho, 1999. Raya, 2000. Ruiz Galvez,
2004. Soler, 2006. Vélez, 2015).

La reflexion tedrica pura fue el planteamiento con el que Francisco del Rio, his-
toriador del Arte, opt6 decididamente por la estética en las dos tltimas décadas del
siglo XX, hasta el punto de inclinarse por planteamientos mds propios de la filosofia,
demandados por pintores e instaladores que pretendian seleccionar lectores y publi-
cos, presentandose como parte de una élite intelectual que simulaba desinterés por lo
comercial (Del Rio, 1993-1998). Sus textos marcaron un nuevo camino y anticiparon
preocupaciones que con el tiempo resultarian fundamentales para la evolucién de la
historiografia artistica. Muchas veces con la intencién de descartar lectores con un sen-
tido elitista que sirviese de apoyo al posicionamiento del artista. Lo mismo que hicie-
ron determinados artistas, como Gerardo Delgado, y Curro Gonzalez, representantes
de la primera generacion de abstractos y conceptuales de los afios sesenta y de la nueva
figuracion de los ailos ochenta respectivamente (Delgado, 1986-2006. Gonzalez, 1996).

Juan Bosco Diaz-Urmeneta (conocido como Bosco), profesor en la Facultad de
Ciencias de la Comunicacién y tedrico del arte activo en el Departamento de Historia
del Arte de la Facultad de Geografia e Historia, fue el gran impulsor en la ciudad de la
estética como disciplina. Sus primeras publicaciones estuvieron dedicadas a la filosofia
y la mayor parte de sus escritos fueron aportaciones criticas en prensa. Su docencia en la
titulacion de Historia del Arte en la Facultad de Geografia e Historia fue determinante
para la formacién de varias generaciones de historiadores del arte, en las que estimul6
el pensamiento sobre la carga de sentido, impulsando la lectura de pensadores como

207

ARCH. HISP. - 2023 - TOMO CVI - PP. 199-242 * ISSN 0210-4067



Auvicia IgLEsiAs CUMPLIDO

. .-'-'..n'“"'.?.'i.'l}: e el o
f

: 3
.4 ‘-'::’a'* £

G

-'..--nr-q

Lam. 6.1.- Diaz-Urmeneta Muifioz, Juan
Bosco: Joaquin Sdenz. Una poética del pai-
saje. Sevilla: Diputacion Provincial, 2011.

Lam. 6.2.- Diaz-Urmeneta Munoz, Juan Bosco:
Teresa Duclés, un sostenido didlogo con la pin-
tura. Sevilla: Diputacién Provincial, 2017.

Schiller, Heidegger, Gadamer, Chantall Maillard y cuantos estim¢é oportunos para la
ampliacion de los limites comprensivos y la facultad de comunicacion de la obra.

La aportacién critica de Juan Bosco Diaz-Urmeneta desde las paginas de Diario
de Sevilla fue determinante en la formacion y la orientacién del publico interesado
por el arte en la ciudad. Su contribucién a la historiografia artistica fue muy valio-
sa, destacando los ensayos en catalogos (Diaz-Urmeneta, 2001-2006), entre ellos dos
textos sobre el pintor Luis Gordillo, el primero con motivo de una exposicion (Diaz-
Urmeneta, 2004); y el segundo en la publicacion sobre los origenes de la abstraccion
en Sevilla coordinada por Pedro Giménez de Aragoén Sierra (Diaz-Urmeneta, 2008,
82-106), en los que profundizé en aspectos conceptuales. A esto hay que anadir los
tres titulos que publico en la Coleccion Arte Hispalense, monograficos dedicados a los
pintores Joaquin Saenz, Carmen Laffén y Teresa Duclés (Diaz-Urmeneta, 2011, 2017).

Pedro Giménez de Aragdn Sierra publicé un catalogo dedicado al centenario del
escultor y pintor Antonio Cano Correa, uno de los introductores de la escultura de
vanguardia en Sevilla (Giménez de Aragén, 2009, 2009). Después coordiné dos libros
con estudios de acreditados investigadores sobre el escultor Manuel Echegoyan y sobre
los Origenes de la abstraccién en la pintura sevillana (1953-1965), en el que redacté el
capitulo dedicado a José Morales Giménez de Aragdn, 2008, 60-68). En este tltimo
libro, del que ya hemos hablado al hacerlo de Fernando Martin Martin y Juan Bosco
Diaz-Urmeneta, también intervino Juan Luis Ravé Prieto, que redacté un texto muy
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Lam. 7.- Diaz-Urmeneta Muoz, Juan Bosco: Carmen Laffon. i : I
Apuntes para una biografia artistica. Sevilla: Diputacion Pro- =
vincial, 2014.

completo sobre el pintor Federico Delgado Montiel (Ravé, 2008, 28-42), uno de los
pioneros en la introduccién y desarrollo de la pintura abstracta en Sevilla.

En el amplio margen de tiempo que aqui tratamos hay que situar aportaciones
esporadicas, pero no por ello menos interesantes, como las del critico de arte Kewin
Power, cuyo texto Cota Cero se ocup6 de la relacion de pintores sevillanos junto a otros
nacionales de diversa procedencia, eso si centrado en la relacion estética de los pintores
de las galerias que organizaron la exposicion y la posible relacién de los implicados con
las principales tendencias europeas y americanas del momento (Power, 1985, 7-38.
1985, 18-26, 1992 y 1994, 45-55). También a José Antonio Chacén Alvarez con Las
rutas del Arte Contempordneo en Andalucia, en las que integr6 un cierto namero de
pintores sevillanos (Chacon, 2004).

La reflexion fue una constante que caracteriz6 a Mar Villaespesa (1994, 29-44) y a
Mercedes Espiau. Estas investigadoras integraron los planteamientos reflexivos con la
dindmica historiografica de los especialistas en Historia del Arte, equilibrio fundamen-
tal que seria determinante para los historiadores del arte de la siguiente generacion. La
segunda de ellas empez6 investigando cuestiones de arquitectura de distintas épocas y
la obra de los arquitectos de su familia, tres generaciones sucesivas formadas por José
Espiau de la Coba, José Espiau y Muiloz y Ricardo Espiau, y después se decantd por
problemas o pintores o escultores de tltima generaciéon (Espiau, 1983- 2018). Puede
decirse que los autores incluidos en este capitulo propiciaron puntos de encuentro
entre la historiografia artistica, la estética y la critica, disciplinas muy diferenciadas y
que propiciaron respuestas alternativas; en ningun caso impermeables entre si, como
demostraron los autores agrupados en el cuarto apartado.
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III Lo CONTEMPORANEO COMO APORTACION DE UNA ERA

Nuevas generaciones de historiadores del arte han ido entendiendo la doble posibilidad
de interpretacion del arte contemporaneo como vanguardia y ruptura, orientacién hacia
la que se volcaron los estetas y criticos, y como producciéon de una era histérica, tenden-
cia mas propia de la historiografia artistica, de manera que tan contemporaneo es lo uno
como lo otro. A lo que habria que ailadir el nuevo discurso aportado por los comisarios
especializados, tendente a establecer nuevas realidades segun las circunstancias.

Joaquin Alvarez Cruz publicé libros monogréficos sobre los escultores Antonio
Illanes y Nicomedes Diaz Piquero, representativos de esas dos opciones (Alvarez
Cruz, 2007). Después fueron mas frecuentes sus capitulos de libro y articulos en la
segunda linea citada, en la que trabaj6 sobre la estatuaria monumental y sobre todo
en los escultores realistas de finales del siglo XIX y principios del XX (Alvarez Cruz,
1997-2013), principalmente Antonio Susillo, Joaquin Bilbao, Lorenzo Coullaut Valera,
al que habia dedicado su tesis doctoral, y Antonio Castillo Lastrucci (Alvarez Cruz,
1996-2015). Como puede deducirse de tan amplia produccién, Joaquin Alvarez Cruz
se ha convertido en el gran especialista de la escultura sevillana realista fechada entre
1870y 1930, y puede decirse que, debido a su rigor y precision en el manejo de los datos
y los andlisis de las obras, es una referencia imprescindible para conocerla (Alvarez
Cruz, 2000-2019). Menos frecuentes fueron sus investigaciones sobre escultores de la
segunda mitad del siglo XX (Alvarez Cruz, 2006).

Otro historiador del Arte que trat6 el mismo género y periodo fue Juan Miguel
Gonzalez Gémez, que ejercié como profesor en el Departamento de Historia del Arte
de la Facultad de Geografia e Historia de Sevilla, si bien este autor se ocup6 también
de artistas de épocas anteriores y cuando trabaj6 sobre contemporaneos casi siempre
lo hizo sobre creadores realistas y con un interés académico prioritario, derivado de su
pertenencia a la Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla, de la
que es presidente en la actualidad (Gonzélez, 1992-245-265). Entre sus publicaciones
destaca uno de sus escasos libros, como todos en los que intervino redactado junto
a otro investigador, en este caso Jests Rojas Marcos y dedicado al escultor Antonio
Castillo Lastrucci. Ese amplio trabajo en el que tanto aporté este ultimo investigador,
le permitié entrar en los archivos personales del escultor, de donde procedio6 la infor-
macién para una serie de articulos relacionados (Gonzélez y Rojas, 2009-2013).

Varios investigadores publicaron monografias sobre escultores del siglo XX, todos
realistas derivados de Antonio Susillo o directamente neobarrocos cuya voluntad era
asemejarse a los escultores del siglo XVII activos en la ciudad. Teresa Lafita, nieta de los
grandes artistas con el mismo apellido e historiadora del arte que nos dejé un estudio
sobre la estatuaria monumental de la ciudad (Lafita, 1998). Enrique Pareja Lopez, direc-
tor del Museo de Bellas Artes de Sevilla, coordiné un libro sobre la escultora Carmen
Jiménez en 1994; Pedro Ignacio Martinez Leal publicé un monografico sobre Francisco
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Buiza, en 2000; el escultor Sebastian Santos Calero public otro sobre su padre, el es-
cultor Sebastian Santos Rojas, el primero sobre su vida y obra, en 2005; Mario Gémez
Moriana hizo lo propio con otro sobre Joaquin Bilbao, también con caracter pionero, en
el afio 2010; José Carlos Pérez Morales y Alvaro Davila-Almero del Arenal trabajaron
sobre Francisco Buiza, en 2019; y Rocio Calvo Lazaro, investigadora onubense, doctora
en Bellas Artes por la Universidad de Sevilla lo hizo sobre Sebastian Santos en 2020.

Otro catedratico del mismo departamento, José Fernandez Lépez, que fue decano
de la Facultad de Geografia e Historia entre 2002 y 2010, investigd la pintura barroca
y romantica espaiiola, y ocasionalmente lo hizo sobre pintores o escultores espaiio-
les del siglo XX (Ferndndez Lopez, 1986, 127-130. 2005, 79-100. 2007, 315-359). Su
produccién es amplia, sistematica y rigurosa; no obstante, la mayor parte de la misma
queda fuera de los contenidos de este articulo. Aqui deberiamos incluir también los
monograficos de Manuel Castro Luna, dedicado a Gustavo Bacarisas (Castro, 2005);
Juan Carlos Montes Martin sobre Sorolla y Sevilla (Montes, 2015); y Carmen Rodri-
guez Serrano sobre el pintor José Arpa (Rodriguez, 2017).

IV CONSOLIDACION DE LA DISCIPLINA, EL CONCEPTO
ESPECIFICO DE LO CONTEMPORANEO

Del mismo modo que es posible identificar la contemporaneidad del artista y del Arte
por la cronologia correspondiente a una era, también lo es hacerlo en funcién del tipo
de arte que practica, de los géneros y las tendencias formales y estilisticas propias de
este tiempo, incluidas las versiones sui generis codificadas por los comisarios de expo-
siciones, a veces establecidas como pequefios micro mundos en los que participaron
con intenciones creativas que exceden las competencias. Esto es lo que hicieron los
historiadores del Arte de los que nos ocupamos en este capitulo.

Habria que empezar por los autores de las numerosas tesis doctorales dedicadas a
las vanguardias y a los artistas vanguardistas, dirigidas por Fernando Martin Martin,
muchas inéditas y algunas publicadas en forma de monografias, como las de Julio A.
Soler Ballesteros sobe el pintor Diego Ruiz Cortés (Soler, 1996); y José Raya Téllez
dedicada al pintor Francisco Cortijo (Raya, 2000). A estas hay que afiadir numerosos
capitulos de libros en catédlogos coordinados por el primero, como los de Ivan de la
Torre Amerighi, Julio Soler Ballesteros (Soler, 2012, 61-68) y Bernardo Palomo (2011,
61-68) sobre el pintor Juan Romero. También desde un punto de vista practico otras
tesis doctorales procedentes de la Facultad de Bellas Artes como la de C. Sdnchez Pa-
lomo sobre técnicas escultoricas Sinchez Palomo, 1986).

Luis Francisco Martinez Montiel es catedratico en la Facultad de Bellas Artes de
Sevilla y tiene una amplia y variada produccién, incluidos mas de veinte libros, en los
que alternd los temas patrimoniales y los de urbanismo con los de arte contemporaneo.
En relacion con los primeros destacan sus publicaciones sobre Cédiz, San Fernando,
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Lam. 8.- Illan Martin, Magdalena: Luis Jiménez Aranda. Un
pintor sevillano en el Paris de la Belle Epoque. Sevilla: Diputa-
cién Provincial, 2016.

Jerez de la Frontera, El Puerto de Santa Maria, Sanlticar de Barrameda y Jimena de la
Frontera. Sobre disefio contemporaneo coordind un catalogo junto al galerista Rafael
Ortiz (Martinez Montiel, 2018); y sobre arte contemporaneo publicé capitulos de libro
que aumentaron en numero a partir de 2014 (Martinez Montiel, 2007, 130-153. 2007,
31-36. 2012, 12-19. 2014, 15-40. 2014, 37-46. 2014, 302-323. Pérez Mulet y Martinez
Montiel, 2008, 18-23. Martinez Montiel y Espiau, 2012, 3-5). Especial interés tiene su
participacion en el libro Las Miradas de Rolando, en el que estudié la importancia del
dibujo en la obra de Rolando Campos.

En las dos primeras décadas del siglo XXI hay que situar la plena madurez de tres
historiadores del arte especializados en la produccién contemporéanea y las distintas
vanguardias, materias de las que imparten docencia en el Departamento de Historia del
Arte de la Facultad de Geografia e Historia de Sevilla: Magdalena Illan Martin, Andrés
Luque Teruel e Ivan de la Torre Amerighi. Los tres afrontan el arte contemporaneo, la
realidad de las vanguardias y las circunstancias sociales y de género sin complejos y
desde una dindmica interna, como buenos conocedores de los procesos creativos y con
la responsabilidad de analizarlos con un rigor historiografico no exento de discusiones
tedricas y practicas, y en definitiva aunando la sistematizacion con la reflexion estética.

La investigadora Magdalena Illan Martin sirve de puente entre los investigadores
de este capitulo y los del anterior, pues ha trabajado indistintamente sobre pintores y
pintoras contemporaneas segun criterio cronologico y sobre otras adscritas a las van-
guardias de la segunda mitad del siglo XX y ya del siglo XXI. Entre sus monograficos
destacan los dedicados a Carmen Laftén (Illan, 2012), pintora a la que dedicé su tesis
doctoral; Luis Jiménez Aranda (Illdn, 2016); y las pintoras sevillanas del siglo XIX
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Lam. 9.1.- Castro Luna, Manuel: Gustavo Lam. 9.2.- Rodriguez Serrano, Carmen:
Bacarissas (1872-1971). Sevilla: Diputacién José Arpa Perea. Un pintor viajero. Sevilla:
Provincial, 2005. Diputacion Provincial, 2017.

(Illan, 2020), tema de género en el que ha abierto lineas propias de investigacion, que la
llevaron a investigar sobre Aurelia Navarro, pintora que superd los prejuicios y desafi6
a la sociedad patriarcal de principios y mediados del siglo XX (Illan, 2021).

Como dijimos, la carga socioldgica a través de la mirada de género de Magdalena
[lan Martin abri6 una linea de investigacion inédita, imprescindible para hacer visible
las aportaciones femeninas y la necesidad de igualdad que demanda la sociedad moder-
na. Suyos son numerosos capitulos de libros en los que mantuvo una linea coherente y
firme y articulos sobre aspectos diversos y artistas muy variadas, con los que fue desde
principios del nuevo siglo la voz del feminismo en la bibliografia artistica sevillana.
Estudié con rigor desde la posicion social de la mujer en la Espaia de posguerra o la
relacién entre el feminismo y la interculturalidad hasta el arte ciberfeminista como
modo actual idoneo para la comunicacion y la expresion de la problematica entre la
identidad y el género. Al mismo tiempo, fue capaz de tratar temas considerados antes
como tabues, caso de la sexualidad y la revolucion sexual vista a través del arte desde
los aflos setenta del siglo pasado Illdn, 2002, 189-207. 2005, 185-194. 2007, 20-22. 2007,
371-377.2007, 423-431. 2008, 189-203.2008, 735-744.2008, 65-82).

Por otra parte, y de modo paralelo trabajé sobre el talento de las mujeres pintoras
espaiolas contemporaneas, desde Maria Luisa de la Riva hasta Maruja Mallo (Illan,
2014, 11-18. 2015, 37-49. 2015, 13-31. 2016, 26-45. 2017, 33-58. 2019- 317-330. 2019,
107-124). También tratd las transgresiones de género en el disefio desde principios del
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siglo XX, y, de modo muy particular, en la construccion de la idea de mujer fatal. A
medida que fue avanzando el nuevo siglo XXI estudi6 el nuevo fenémeno del empo-
deramiento de la mujer modernay la participacion de las mujeres artistas espaiiolas
en los salones franceses. Uno de los temas por los que destaca y se ha convertido en
todo un referente de la nueva historiografia artistica sevillana es el de sacar del olvido
alas mujeres artistas, linea que implica un posicionamiento y una responsabilidad que
marca un nuevo camino a seguir (Illan, 2020, 131-166. 2020, 170-196, 2020, 107-126).
Sin lugar a duda, los estudios de género y arte de Magdalena Illan cubren un enorme
vacio y constituyen una herramienta precisa y util para la lucha por la igualdad.

En cuanto a los numerosos articulos de Magdalena Illan, han tratado temas muy
variados, desde el estudio de las aportaciones del arquitecto Miguel Fisac; artistas como
Ventura de los Reyes Conradi; pintores como José Gutiérrez de la Vega Lopez; y pintoras
como Carmen Laffén, Maria Luisa de la Riva Muiloz, Maria Luisa Fernandez, Anselma,
Marfa Luisa Puiggener, Aurelia Navarro, Marfa de los Angeles Lépez Roberts y Amélie
Beaury-Saurel (Illan, 2001, 405-412. 2003, 57-61. 2004, 517-521. 2008, 491-499. 2009,
565-575. 2012, 571-576. 2012, 813-817. 2013, 937-941. 2015, 659-667. 2018, 401-418.
2019, 224-239. 2020, 625-638. 2021, 129-156). En esos articulos dio a conocer y estudi6
los criterios creativos de pintoras desconocidas que sin embargo aportaban un alto nivel
en su produccion, incorporandolas a panoramas que las habian excluido sistematica-
mente. Con sus aportaciones repard un vacio injusto y promociond a las mujeres artis-
tas al lugar que deben ocupar no por ser mujeres, es decir no por una cuestién de género
o de ideologia politica asociada, sino por el verdadero valor que tienen como artistas.

Andrés Luque Teruel es catedratico en el mismo departamento de Historia del
Arte de la Facultad de Geografia e Historia, forma parte del Consejo de Direccién dela
Universidad de Sevilla y es director de Relaciones Institucionales de la misma, ademas
de miembro de la Real Academia San Dionisio de Ciencias, Artes y Letras de Jerez de
la Frontera y la Real Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de Cérdoba.
La mayor parte de sus publicaciones estan dedicadas al arte contemporaneo, con la
salvedad de algunas excepciones sobre la escultura y la pintura barroca sevillana. Des-
de sus inicios establecid tres lineas principales de investigacion, una tedrica, dedicada
al pensamiento en torno a conceptos creativos y las respuestas que pudieron darle los
artistas; la segunda centrada en las vanguardias historicas internacionales y dedicada
especialmente a la obra de Picasso, a cuya escultura dedicd la tesis doctoral; y la tercera
interesada en el estudio de los artistas sevillanos mas actuales, en el periodo de tiempo
comprendido entre 1950 y 2023. Sus publicaciones son muy numerosas, llegando a los
treinta libros y unos doscientos capitulos de libro y articulos, la mayor parte de estos
ultimos en revistas cientificas con indicios de calidad contrastados.

La faceta tedrica de Andrés Luque Teruel remonta a la década de los afios noventa
del siglo XX. No sélo se ocup6 de problemas determinados del arte contemporaneo,
también de la propia naturaleza del arte, destacando ensayos sobre la metafisica de
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Lam. 10.- Luque Teruel, Andrés: Miguel Garcia Delgado
(GEA). El humanismo en la escultura contempordnea. Sevilla:
Universidad de Sevilla, 2017.

las formas, el sentimiento tragico y la proyeccion de la mitologia en las vanguardias
(Luque Teruel, 1997). Aqui debemos destacar el libro Juego, ser y sentido del Arte, en el
que teorizd sobre el pensamiento de Schiller, Heideger y Gadamer y la proyeccion de
esas ideas en el cambio de mentalidad vanguardista (Luque Teruel, 1999); y un articulo
dedicado al cine de vanguardia (Luque Teruel, 1999).

En lo que refiere a las vanguardias histdricas internacionales se ocup6 fundamen-
talmente de Picasso, sobre todo de su escultura (Luque Teruel, 2003- 2012), aunque
también a la identificacién de su sistema creativo (Luque Teruel, 2005, 199-217. 2007,
95-121), que dilucid6 con profundidad, precision y una destacable intuicion para esta-
blecer nuevos modos de pensarlo y verlo, y a otras facetas como el origen del cubismo
en torno a su sistema plastico (Luque Teruel, 2014, 187-205), su pintura (Luque Teruel,
2001, 719-740. 2007, 309-366. 2020, 76-103), los disenios para orfebreria y joyeria (Lu-
que Teruel, 2018), y la relacién de las estatuas colosales de su tltima época con el urba-
nismo (Luque Teruel, 2021, 147-171). En ese contexto también publicé sobre las obras
que pudo pintar Henri Matisse en Sevilla (Luque Teruel, 2007, 419-442), estudio la
creatividad como pintora y fotdgrafa de Dora Maar (Luque Teruel, 527-540); y publicd
sobre la Transvanguardia italiana (Luque Teruel, 2009, 1-29). También escribi6 sobre
Miguel Barceld y otros artistas internacionales de generaciones posteriores (Luque
Teruel, 2017, 405-413); y todavia continta investigando sobre la producciéon de Picasso
escultor (Luque Teruel, 2015, 49-70. 2015, 289-306. 2016, 119-154. 2017, 109-186. 2021,
269- 297.2021, 305-325. 2021-97-104. 2021, 203-239. 2022, 105-114. 2022, 177-200).

Elinterés de Andrés Luque Teruel por estudiar alos pintores y escultores contempora-
neos sevillanos, con los que ha podido relacionarse directamente, obedeci6 a la necesidad
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Lam. 11.1.- Luque Teruel, Andrés: Paco Broca. Lam. 11.2.- Luque Teruel, Andrés: Ro-
La materia y el espacio como fundamento de la lando Campos. Sevilla: Diputacion Pro-
pintura. Sevilla: Diputacién Provincial, 2018. vincial, 2020.

personal de darlos a conocer y ofrecer analisis desde el punto de vista especializado, con lo
que esto supone para la proyeccion futura de esos artistas. Sus monografias sobre esculto-
res como Luis Ortega Bru, Antonio Illanes, Miguel Garcia Delgado, Guillermo Martinez
Salazar y Manuel Martin Nieto (Luque Teruel, 2004-2023); y pintores como Joaquin Gon-
zélez Quino, El Grupo Pegamento, Angel Leiva, Paco Broca, Rolando Campos y Carlos
Montafio (Luque Teruel, 2011-2019), los dos ultimos también escultores, han aportado
un conocimiento directo sobre los posicionamientos conceptuales, los procesos creativos
y los contenidos simbdlicos de sus obras. A ellos hay que anadir libros y articulos sobre
disefio y bordados del siglo XX (Luque Teruel, 2009-2019). Su tratamiento historico ar-
tistico, la profundidad de sus analisis formales y la capacidad critica en lo que refiere a esa
realidad plastica y la relacién que tiene con los objetivos y significados en la dimension
estética, muestran capacidades y una potencia intelectual de primer nivel.

Lo podemos comprobar también en estudios panoramicos sobre la pintura y la
escultura sevillana de 1950 a 2023, varios y con distintos objetivos (Luque Teruel,
2007, 2019), y en capitulos de libros y articulos sobre pintores como Virgilio Mat-
toni, Eduardo Mesa, Joaquin Delgado, Rolando Campos, Javier Buzén, Ana Barriga,
Juan Fernandez Lacomba, Daniel Bilbao y Antonio Calvo Carrién (Luque Teruel,
2007, 389-421. 2010, 31-35. 2011, 125-150. 2015, 459-482. 2010-313. 2017, 94-106.
2018,475-496.2018-4-36. 2018, 56-71. 2018, 4-22. 2019, 4-12. 2020, 1-36. 2021, 453-
476. 2022, 59-62. 2022, 4-10, 2022. Luque Teruel e Iglesias Cumplido, 2017, 268-306.
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2022, 40-96); y escultores como Antonio Illanes, Antonio Eslava, Luis Ortega Bru,
Dario Fernandez Parra y Manuel Martin Nieto (Luque Teruel, 2009, 69-110. 2009,
75-88.2012, 667-698. 2014, 20-21. 2014, 24-26. 2017, 50-55. 2018, 541-544. 2018, 312-
314. 2020, 312-324. 2020, 239-264. 2021, 19- 22. 2021, 367-381).

Andrés Luque Teruel cuenta con tres monografias dedicadas a artistas contem-
poraneos en la coleccién Arte Hispalense de la Diputacién de Sevilla, igual que Juan
Bosco Diaz-Urmeneta, siendo ambos los responsables de la actualizacion tematica de
la misma. Ademas, ha dirigido tesis doctorales de temas variados, desde la Antigiiedad
hasta nuestros dias, entre éstas la de Alicia Iglesias Cumplido dedicada al pintor Juan
Ferndndez Lacomba. Con esta joven historiadora del Arte ha publicado capitulos de
libro, como el dedicado al pintor Antonio Calvo Carrién; y articulos sobre Picasso, el
citado Juan Ferndndez Lacomba y otros.

Ivan de la Torre Amerighi también es profesor en el Departamento de Historia del
Arte de la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad de Sevilla, y compaiiero
de promocidn del anterior. Dedicado a las tltimas tendencias en el arte, especialmente
a pintores de Sevilla y Malaga, su trabajo ha tenido una clara orientacion hacia la critica
y el comisariado de exposiciones, publicando centenares de paginas sueltas en prensa,
tanto en la revista Mercurio como en el cultural de ABC, Exit Express, Arte y Parte e
incluso en Boletin de Arte y Archivo Espariol de Arte (Torre Amerighi, 2000, 86-88),
y numerosos catdlogos para ésas y otras exposiciones (Torre Amerighi, 2003-2021).
Discipulo de Fernando Martin Martin, se acercéd mas a la reflexion estética que a los
planteamientos historiograficos (Torre Amerighi, 2005-2020), como quedé patente en
su tesis doctoral dedicada a la proyeccion de la mitologia en la modernidad.

Con esos textos, muchos muy breves y en medios muy populares, otros muchos a
modo de catdlogo de exposiciones, Ivan de la Torre dio a conocer a centenares de artistas,
alos que proporciond difusion nacional, contribuyendo a sus lanzamientos y a la consoli-
dacién de sus nombres en el panorama mas actual de cada momento. Con eso se convirtio
en un promotor eficiente que al mismo tiempo daba a conocer problemas, temas e ideas
asociadas o que pudieran asociarse con los artistas, proyectandolas a la vez que a los auto-
res para concienciar al lector en los valores y las preocupaciones del arte contemporaneo.

En el caso de los catdlogos, Ivan de la Torre introdujo entrevistas a los artistas o
afirmaciones tomadas de declaraciones previas, especialmente de los que ya tenian un
elevado nivel de reconocimiento, como Luis Gordillo, con el que entablé una conver-
sacion profunda, dirigida al desarrollo tedrico de cuestiones que pudieran preocuparle
al artista o al entrevistador (Torre Amerighi, 2009, 2010, 2017). No intentaba obtener
datos de su vida u obra ni aclaré circunstancias materiales de los procesos creativos, lo
que quiso fue profundizar en los conceptos y en las ideas previas o subyacentes que de
un modo u otro forman parte de la obra. De esa manera se presenté como un tedrico
activo e involucrado con el desarrollo de la pintura y la escultura de su tiempo (Torre
Amerigui, 2001, 461-474. 2012, 2014. 2017, 129-158).
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ST
alin

Lam. 12.- Luque Teruel, Andrés: Carlos Montario. La pintura
y la instalacién escultérica como concepto. Sevilla: Diputacion
Provincial, 2023.

Su trabajo como comisario de exposiciones estuvo muy ligado a esa misma dinamica.
La eleccion de artistas o aquellos para los que trabajé estuvieron en la misma linea de
interés por su novedad y por la singularidad de sus propuestas y de reconocimiento en los
contextos artisticos, circunstancia pareja y proporcional a las limitaciones que pudiesen
tener en la difusién popular. Los montajes de Ivan de la Torre no se quedaron sélo en la
eleccién de esos artistas con un interés focalizado, ni en la relacién de las obras en el espacio
disponible, siempre buscd algin componente expositivo que pudiese tener un valor estéti-
co importante, que sirviese para ponerlas en un contexto determinado por él mismo, que
se incorporaba asi a la dindmica creativa. En consecuencia, sus trabajos sobre museologia
y museografia tuvieron un componente practico acusado, rico en matices y vinculado con
los propios procesos creativos de los artistas implicados (Torre Amerighi, 2007,2010, 2011,
2012,2013. 2014, 157-172. 2017, 12-32. 2017, 361-368. 2019, 207-220. 2020, 22-33).

A estos podriamos afadir los textos propios, que responden a tres de las lineas
enunciadas en este trabajo: el analisis de la produccion de artistas internacionales de los
siglos XX y XXI (Iglesias, 2016-2023); de otros sevillanos con clara proyeccién nacional
y en algunos casos internacional, también de los siglos XX y XXI (Iglesias, 2017-2018);
y el estudio de los principales escultores sevillanos del siglo XIX (Iglesias, 2018-2023).

V BALANCE Y CONCLUSIONES
Siguiendo la secuencia aqui planteada podemos deducir que las investigaciones y es-
tudios sobre arte contemporaneo empezaron en Sevilla con un desfase de setenta afios

a contar desde el origen de las vanguardias histdricas en el primer lustro del siglo XX;
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distancia mucho menor si la comparamos con el referente mas cercano y légico del
inicio de la contemporaneidad artistica en la ciudad a finales de la sexta década del
mismo siglo, lo que reduce el margen a un retraso de sélo unos veinte afios. En un
principio, el interés por el Arte Contemporaneo fue minimo, reducido a un leve y muy
deficiente reflejo en las actividades académicas, mas pendiente de los formalismos de
las instituciones de Bellas Artes que a un verdadero interés por los artistas de su tiempo
y mucho menos por las preocupaciones tedricas, formales y técnicas que comenzaban
a desarrollarse en la ciudad y otras de procedencia nacional o internacional.

Podemos asegurar que no hubo en la ciudad un verdadero interés por el estudio del
Arte Contempordaneo hasta la primera propuesta de Anna Guasch y, sobre todo, hasta la
amplia y continua labor de Fernando Martin Martin con su amplio circulo de discipulos
y Juan Bosco Diaz-Urmeneta. Ausente de la ciudad la primera, los dos convivieron en
fase avanzada con la siguiente generacion de historiadores del Arte, en la que se inclu-
yen investigadores decididamente inclinados hacia la especialidad. Tanto ellos como sus
numerosos discipulos antepusieron planteamientos teéricos y una orientacion estética
muy de la época, aportando catdlogos derivados de sus tesis doctorales.

A ese panorama no se unieron los historiadores del Arte que iniciaron su actividad
con el cambio de siglo. Seria la nueva generacion formada por Magdalena Illan, Luis
Montiel, Andrés Luque Teruel e Ivan de la Torre Amerighi, protagonista en lo que lleva-
mos de las tres primeras décadas del siglo XXI, la responsable de la sistematizacion de
las investigaciones y los estudios de Arte Contemporaneo en Sevilla. La Editorial Uni-
versidad de Sevilla y sobre todo el Servicio de Publicaciones de la Diputacién Provincial
publicaron la mayoria de sus trabajos monograficos, aportando un soporte necesario
para la visibilizacién de los resultados. Es significativo que la Coleccién Arte Hispalense
de la Diputacion ha publicado casi una decena de libros sobre arte contemporaneo en
los ultimos veinte afios, contribuyendo de modo eficaz a la difusién del mismo.

Lo cierto es que, con tantos artistas cualificados en la ciudad, tantas tendencias si-
multaneas, un elevado niimero de grupos y una produccion amplisima, queda mucho
por hacer. Por supuesto, serd necesaria la implicaciéon de otros muchos historiadores
del Arte para empezar a cubrir el conocimiento de ese denso contexto y la mayoria
de sus artistas; sin embargo, también lo es que los investigadores citados iniciaron
caminos fecundos que siguen abiertos y permitirdn acogerlos. Tengamos en cuenta
dichas lineas: Fernando Martin Martin y la proyeccién del surrealismo en su tiempo y
posteriores; Juan Bosco Diaz-Urmeneta en la pintura realista vinculada al sentimiento
lirico; Luis Martinez Montiel en lo contemporaneo y el patrimonio; Magdalena Illan
en los problemas de género y el estudio de las mujeres artistas contemporaneas; An-
drés Luque Teruel en Picasso y las vanguardias histdricas por un lado, por otro en la
actividad concreta de algunos de los pintores y escultores mas avanzados de finales del
siglo XX y el siglo XXI en Sevilla, y en tercer lugar en el disefio aplicado a la creacién
textil y los bordados en la misma ciudad; e Ivan de la Torre Amerighi orientado a la
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problematica de la museologia y el comisariado de exposiciones, ademas de a la critica
de Arte y la proyeccion de la mitologia en la contemporaneidad.

Todos ellos aportaron una elevada capacidad analitica y un alto nivel intelectual,
ofreciendo célculos e interpretaciones y temas de debate que deben dar lugar a futuros
marcos de discusion cientifica y en definitiva a la ampliacion de los méargenes de conoci-
miento de los artistas de su tiempo, a los que tuvieron la oportunidad de conocer y tratar
directamente, salvo en el caso de aquellos de la primera mitad del siglo XX. Eso permiti6
abrir los puntos de vista y superar el hermetismo que pudieran tener las intenciones de
los artistas y, en definitiva, ofrecer unas posibilidades de identificacién e interpretacion
que no han tenido los investigadores de otras etapas de la Historia del Arte.
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