Los ultimos jardines del Alcazar de Sevilla

THE LAST GARDENS IN THE ALCAZAR OF SEVILLE

Y

MANUEL ViGIiL-ESCALERA PACHECO
Universidad de Sevilla

ORCID iD: https://orcid.org/0000-0003-4668-1414

RECIBIDO: 21-03-23 / ACEPTADO: 14-06-23

RESUMEN: En la primera mitad del siglo XX cul-
mino el proceso de transformacion de las huer-
tas del Alcazar de Sevilla en jardines. En los afios
40y 50, en los espacios libres que atin quedaban,
se realizaron los ultimos. Hasta el momento,
existe una cierta controversia acerca de la fecha
exacta en que se realizaron, quién o quiénes fue-
ron sus autores y el motivo de su construccion.
Tras la consulta de diversos archivos y fondos
documentales, este articulo pretende arrojar luz
sobre tales asuntos y precisar con mayor claridad
todo lo relativo a los que han sido los ultimos
jardines del Alcazar.
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ABSTRACT: The first half of the 20th century saw
the culmination of the process of transforming
the orchards of the Alcazar of Seville into gar-
dens. In the 1940s and 1950s, in the remaining
free spaces, the last ones were built. To this day,
there is some controversy about the exact date
when they were built, who built them, and why
they were constructed. After consulting various
archives and documentary collections, this arti-
cle aims to shed light on this matter and to clar-
ify more clearly everything related to what were
the last gardens of the Alcazar.
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Ya se sabe que, en los primeros anos del siglo pasado, las dos huertas existentes en
el Alcazar fueron transformadas en jardines. La huerta de la Alcoba en lo que hoy

conocemos como Jardin Inglés, incluyendo también el nuevo laberinto; la del Retiro
en lo que entonces se denominaron jardines nuevos y hoy jardines del Marqués de la

Vega Inclan' (Figura 1).

No obstante, entre los jardines disefiados por J. Gras en la antigua huerta de la
Alcoba y los proyectados por Goémez Otero en la del Retiro, quedd una parte sin un

1. Este proceso de conversion de las huertas en jardines ha sido ya suficientemente descrito con
anterioridad, por lo que no tiene interés volver sobre él. Véase: VIGIL-ESCALERA Y PACHECO,
Manuel. “Los Jardines del Alcazar en el siglo XX”, en Los Jardines del Real Alcdzar de Sevilla. Histo-
ria y Arquitectura desde el Medievo isldmico al siglo XX, MARIN FIDALGO, Anay PLAZA, Carlos
(coords.). Sevilla: Patronato del Real Alcazar y de la Casa Consistorial, 2015. pp. 149-188
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Figura 1. Alfonso XIII contempla las huertas del Alcazar
—que se estan convirtiendo en jardines— desde la casa si-
tuada en la esquina del callejon del agua con la calle Justino
de Neve, propiedad del marqués de la Vega Inclan. (Fotogra-
fia, hacia 1914. Instituto del Patrimonio Cultural de Espana,
Madrid, Fondo Moreno, sig. 0814-C).

Figura 2. Foto aérea de 10 de mayo de 1930 que muestra la totalidad de los jardines. Es visible con claridad
el area que quedo sin ajardinar segun el proyecto de Gras (en la que solo se aprecia el trazado de una
senda curva) y como quedd con aspecto de huerta; también el espacio rectilineo donde se ejecutaria poste-
riormente el Jardin de los Poetas, asi como un claro con forma circular que corresponde con la posicion que
ocuparia después la fuente y las esferas de tuyas que presiden hoy el jardin. Archivo Histérico Fotografico
del Ejército del Aire, Ministerio de Defensa, Madrid, sig. 4-564-01.
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disefio preciso, en su mayor parte poblada de naranjos, siendo por ello conocida como
huerta del naranjal (Figura 2). Seria en las décadas de 1940 y 1950 cuando se remodela
toda esa zona que, finalmente, quedaria convertida en jardines, con lo que desapareci6
la apariencia de huerta que mantuvo hasta entonces. El proposito de este articulo es
describir esa remodelacién —poco conocida— asi como precisar la autoria de los nue-
vos jardines. El examen de documentos conservados en diferentes archivos, permite
afirmar que este proceso se llevo a cabo en dos fases.

IARDINES Y GLORIETAS EN LA HUERTA DEL NARANJAL

Por un expediente conservado en el Instituto del Patrimonio Cultural de Espaia
(véase el documento 1 del Apéndice Documental) sabemos que en agosto de 1942,
Joaquin Romero Murube, entonces director y conservador del Alcdzar, se dirige al
presidente del Patronato de Jardines Artisticos y Parajes Pintorescos de Espafia para
pedirle que sufrague la terminacién de unas obras de remodelacién que se estaban
llevando a cabo en el drea colindante con el jardin trazado por Gras (el llamado Jardin
Inglés). En el oficio —que firma Romero Murube— (véanse los documentos 2 y 3 del
Apéndice Documental) se especifica que esas obras deben ser la adecuada continua-
cidn a otras ya terminadas el afio anterior y que habian tenido por objeto resolver el
problema de estancamiento de las aguas en aquella zona, aunque ya se habian aborda-
do algunos aspectos relativos a la vegetacion puramente ornamental:

Una vez desecado aquel paraje, y, por lo que hasta ahora puede observarse, asegurada
la vitalidad del naranjal, que ya empezaba a perderse, se ha se ha realizado una minima
organizacién del jardin, sin perder nunca el aspecto tradicional del naranjal, a base de los

elementos tipicos sevillanos: borduras de evonimo, arrayan y ciprés...

Por tanto, una vez resuelto el problema, ahora lo que se intenta es dar adecuada
terminacioén y ornato a las obras de saneamiento:

Queda en la actualidad una segunda parte a hacer, que concluiria debidamente la restitu-

cion a su normalidad de estos parajes tradicionales de los jardines del Alcazar.

A continuacién, describe las obras a realizar, que combinan aspectos relacionados
con el riego y el desagiie, y otros relativos al diseflo de sendas, bancos, glorietas y
diversos elementos decorativos propios de un proyecto de jardineria, con los que se
pretende la organizacién de un nuevo jardin dentro del naranjal, aspecto mixto que
ha conservado hasta nuestros dias.

Hay que hacer notar que Joaquin no se dirige al Ayuntamiento —propietario del
Alcazar y encargado pues de su conservacién y mantenimiento— sino que escribe
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al Patronato de Jardines Artisticos y Parajes Pintorescos de Espafia y ademas lo hace
no como director del Alcazar sino como comisario de la sexta zona del Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional.

En efecto, Joaquin Romero Murube habia sido nombrado —por decreto en enero
de 1939— comisario del Servicio de Defensa del Patrimonio y Recuperacién de Mo-
numentos Historicos, que posteriormente pasaria a denominarse Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional, quedando como comisario de la sexta zona. En esos
afios de la postguerra, el Ayuntamiento no destinaba mucho dinero para obras en el
Alcazar por lo que él, comisario del servicio defensa y director del Alcazar, se valia de
esta doble condicidn para obtener fondos del Estado.?

El Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional estaba vinculado organi-
camente a la Direccion General de Bellas Artes y el director general de Bellas Artes era
también presidente del Patronato de Jardines Artisticos y Parajes Pintorescos de Espa-
na. Consecuentemente, y al tratarse de unas obras en jardines, Romero Murube dirige
el oficio a éste. El presidente, que en aquel momento era Juan de Contreras y Lopez de
Ayala, marqués de Lozoya, a su vez lo envia al comisario general que era, ademis, el
vicepresidente del Patronato® (véase el documento 4 del Apéndice Documental).

En el oficio enviado por Joaquin se cita a Antonio Delgado Roig como el arquitecto
que formula el presupuesto (véase el documento 3 del Apéndice Documental) que a su
vez lo firma (véase el documento 5 del citado Apéndice) No es de extrafar la presencia
de Antonio Delgado Roig como arquitecto encargado de las obras. Por una parte, en
esos afios Delgado Roig esta llevando a cabo obras de reforma y consolidacién en el
Museo de Bellas Artes, también a cargo del Servicio de Defensa del Patrimonio Nacio-
nal y que, por tanto, son supervisadas en su condiciéon de comisario por el propio Joa-
quin. Por otra parte, Delgado Roig se incorpora al ayuntamiento en 1936 de la mano
de Juan Talavera que, indudablemente, actta de vinculo comun entre los dos. Debido
a sus crisis nerviosas Talavera dejara voluntariamente su actividad como arquitecto al
servicio del Ayuntamiento en 1943, lo que también lo desvinculd oficialmente de las
obras en el Alcdzar, donde ya le sustituye su discipulo Delgado Roig. La relacién entre
Romero Murube y Delgado Roig se consolidaria después al estar ambos al servicio
del Ayuntamiento (uno como director y conservador del Alcazar y el otro desde 1949
como arquitecto titular encargado de la conservacion de edificios municipales y, por
tanto, también del Alcazar).

2. Véase: ARBIDE, Joaquin. La Leyenda de Joaquin Romero Murube. Sevilla: rd editores, 2003.
pp- 59y 88.

3. Los fondos documentales del antiguo Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional se
encuentran en la actualidad depositados en el Instituto del Patrimonio Cultural de Espana (IPCE),
donde el expediente en cuestion tiene la denominacion: Alcdzar de Sevilla. Presupuesto de arre-
glo del naranjal en los jardines, con signatura: PI 1635 / 21. (véase el documento 1 del Apéndice
Documental)
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Por otra parte, en el Archivo privado del Arquitecto Antonio Delgado Roig existe
igualmente, un expediente que lleva por titulo: Presupuesto de arreglo del naranjal de
los jardines, lo que no deja lugar a dudas sobre la autoria de las obras.*

Este expediente complementa los datos que obran en el del Instituto del Patri-
monio Cultural de Espaiia; coincide el presupuesto, que lleva la misma fecha: 10 de
septiembre de 1942, (aunque el oficio de Joaquin es de agosto) y el desglose del mismo,
pero aqui se especifica que la ceramica es de Manuel G. Montalvan y el contratista José
Becerra Barroso. Ademds, incorpora datos posteriores, pues indica que las obras se han
desarrollado en enero, febrero y marzo de 1943.

El Patronato de Jardines Histdricos de Esparfia fue creado en 1934 por Javier de
Winthuysen a instancias del entones director general de Bellas Artes, Eduardo Chicha-
rro, redactando él mismo el decreto de constitucion, publicado en marzo de ese afo
en la Gaceta de Madrid. En ¢l se sefialaba que el presidente era el director general de
Bellas Artes, siendo nombrado Winthuysen inspector general. En 1941 se reorganizé
siendo director general de Bellas Artes el marqués de Lozoya y pasé a denominarse:
Patronato de Jardines Artisticos y Parajes Pintorescos de Espafia, en el que aquél siguid
como vocal del mismo. Dado que en esas fechas Javier de Winthuysen era vocal del
Patronato, todo hace pensar que tuvo conocimiento de las obras.

Como ocurrira afios después con las obras del Jardin de los Poetas, en ningtin
momento se redacta un proyecto tal y como hoy lo entendemos, sino un presupuesto
—con mediciones— que firma el arquitecto encargado de las obras y que sirve de base
tanto para la financiacién como para la ejecucion de las mismas.

Las obras serian glosadas en un articulo publicado en el diario ABC de Sevilla en
su edicién del 13 de junio de 1943. El articulo, que llevaba por titulo: “Cémo se ha
salvado el histérico naranjal de los jardines del alcazar”, iba firmado por Guzman de
Alfarache, seudénimo utilizado por Enrique Vila Muiloz, —padre de la americanista
Enriqueta Vila— que, como funcionario municipal en el negociado de la conservacién
del Alcazar, colaboré estrechamente con Joaquin Romero Murube. En ese articulo, en
el que se aclara que las obras iban destinadas a resolver el problema del encharcamiento
de la zona, se especifica que ademas de esas obras de saneamiento® se han acometido

4. Este expediente permanece dentro del Fondo Balbontin-Delgado Roig que, procedente de la do-
nacion de la familia del arquitecto, se custodia en la actualidad en el archivo de la Fundacién para
la Investigacion y Difusion de la Arquitectura. Sevilla (FIDAS). Se encuentra en la Caja 60, con el
n.° 10 y en el interior de una carpeta con el rétulo: Comisaria del Patrimonio Artistico Nacional.
Junta de compases. Agradezco a Leonor Tejera las facilidades dadas para su consulta.

5. Anteriormente, el mismo diario ABC, en la edicion del 13 de febrero de 1942, con ocasién del en-
cuentro entre Franco y Oliveira Salazar en el Alcdzar, y refiriéndose a las obras de saneamiento que
precedieron a las del diseiio de los jardines, habia sefialado: “Tras el almuerzo, ambos dirigentes
pasearon por los jardines del monumento, donde el director conservador Joaquin Romero Murube
explicé «detenidamente las bellezas arquitectonicas del Alcazar sevillano, dando cuenta de las
mejoras que se realizan en el mismo».”
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otras, consistentes en: “el trazado de unos jardincillos de caracter elemental...limpias
y sencillas glorietas de cal y ladrillo y pilares copiados del jardin del emperador [...]
al abrigo de una organizacion vegetal de tuyas y cipreses”. El articulo iba acompanado
de unas fotos realizadas por Serrano; una de ellas, junto a otras, se encuentran en la
fototeca municipal integrada en el Archivo Municipal de Sevilla (Figuras 3 y 4).°

Figura 3. Las glorietas del naranjal recién terminadas vistas desde el extremo sur. Pueden apreciarse las tu-
yasy la zona de huerta de naranjos que ain quedaba. Esta foto fue publicada en el Diario ABC en su edicién
del 13 de junio de 1943, acompanando al articulo firmado por Guzman de Alfarache. Ayuntamiento de
Sevilla, Fototeca Municipal (SAHP -ICAS), Fondo Serrano, sig. Se4_aq-c1 036, 1943.

Resulta curioso destacar que Joaquin Romero en su oficio escribia: “se ha realizado
una minima organizacién del jardin, sin perder nunca el aspecto tradicional del naran-
jal, a base de los elementos tipicos sevillanos: borduras de evonimo, arrayan y ciprés
[...]” mientras que Vila nombra a la tuya que es la planta que, al menos hoy y como
ocurre en el jardin de los poetas, forma los setos.

El disefio de las nuevas glorietas, los bancos, solerias, fuente, etc., sigue la estética
presente en otras partes del Alcazar como el propio Enrique Vila senalaba en el articulo
de ABC. Hay que hacer notar que, en el presupuesto elaborado por Delgado Roig, se

6. Enelarticulo, Enrique Vila indica que estas obras son continuacién de las acometidas anteriormente
en el Patio de la Monteria y del Leén —entonces dirigidas por Juan Talavera— que él mismo descri-
bi6 en otro, publicado en el mismo diario ABC de Sevilla el 28 de mayo de ese aio.
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Figura 4. Bancos y pavimentacion con losa de tarifa que concuerdan con el presupuesto elaborado. Vista

desde el extremo norte. Al fondo, el grupo de palmeras del que se habla en el articulo del Diario ABC.
Ayuntamiento de Sevilla, Fototeca Municipal (SAHP -ICAS), Fondo Serrano, sig. Se4_aq-c1 038, 1943.

inclufan: “168 ml de simples t de hierro laminado, dobladas en cerco, colocadas y pin-
tadas al ferrobrdm” que respondian a la intenciéon manifestada por Romero Murube
en su oficio: “arcadas de metal para mantener los cipreses”

Fotos posteriores muestran que quedé configurada la rotonda circular que cerraba
la nueva composicion por el lado sur-oeste y en ella el macizo central, pero no las
arcadas de cipreses que la rodeaban y para la que iban destinadas los perfiles metélicos
antes mencionados, por lo que debieron afadirse finalmente algo después y, con los
afios, tomar la apariencia que presentan hoy. (De hecho, el reportaje de Serrano no
incluye foto alguna de esta zona) (Figuras 5, 6,y 7).

La composicion de la rotonda a base de ciprés guiado en arco, recuerda dibujos
y propuestas de Winthuysen, como la del jardin para Ribera Pastor en Madrid (1925)
o la de Victor Serna en El Escorial (1943) o el mds cercano de Alcalé del Rio (1932).”

El ciprés modelado con forma de arco entronca con los cuadros de jardines de San-
tiago Rusifol. Se sabe que, Javier de Winthuysen después de asistir a las clases de Paisaje y

7. REMON, Juan F. “Presencia de Andalucia en los jardines de Javier de Winthuysen”, en Javier de
Winthuysen. Jardinero. Andalucia. ALBERDI, Rosario (coord.). Catdlogo de la exposicion organiza-
da por la Consejeria de Obras Publicas y Transportes, CETU. Sevilla: Consejeria de Obras Publicas
y Transportes, CETU, Junta de Andalucia, 1989. p. 77.
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Figura 6. Bancos similares a los ejecutados afios mas tarde en el Jardin de los Poetas. Fotografia del autor.
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Figura 7. Actualmente ha desaparecido el grupo de palmeras y ya estd formado el semicirculo con los cipre-
ses en arco. Fotografia del autor.

Perspectiva en la Escuela de Bellas Artes de Sevilla, continu6 su aprendizaje en el estudio
del pintor Gonzalo Bilbao. Su primer trabajo profesional relacionado con la jardineria
fue en Paris, en el proyecto de los jardines de Villandry, donde conoce a Santiago Rusifiol.
Se trata de un recurso vegetal que ya habia empleado con profusion Forestier en tierras
andaluzas: basta recordar el doble corredor en el jardin de Castilleja de Guzman o el ya
desaparecido en torno a la Glorieta de los Leones en el parque de Maria Luisa. Incluso el
propio Winthuysen lo usa para ilustrar la portada de su libro: Jardines Cldsicos de Esparia.

Esas mismas fotos realizadas en fechas posteriores a la terminacion de las obras
muestran que, del inconcluso disefio de Gras, quedé incorporado en el nuevo jardin
el trazado de la senda curva que, en realidad, no casaba con el rectilineo disefio de los
caminos que unian las nuevas glorietas.®

En 1947 se realizan algunas obras de mejora en la zona del llamado Jardin Inglés,
colindante con las recién terminadas glorietas en la huerta del naranjal. Para su or-
namentacion final solicitard Joaquin Romero Murube al director del Museo Arqueo-
logico que se le cedan en calidad de depdsito varias piezas que se encontraban alli.

8. Véanse las fotos correspondientes al vuelo de 1944 accesibles desde la web de la gerencia de Urbanis-
mo del Ayuntamiento de Sevilla (https://urbanismoSevilla.org/geoinformacion/histérico de vuelos/
1944.) De ellas, reproducimos una en la Figura 9.
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Algunas permanecen atn hoy distribuidas por “el jardin de las praderas” tal y como lo
denominé Romero Murube.’

EL JARDIN DE LOS POETAS

A pesar de esas obras y de los jardines que con ellas se disefiaron, junto a los hechos
en la época del marqués de la Vega Inclan permanecié una franja sin ajardinamiento,
huella de la senda que antafio atravesaba la huerta para comunicar ésta con el exterior,
uniendo la Puerta del Privilegio y la del Campo, y que quedd sin uso una vez conclui-
dos aquéllos. No sera hasta mediados del siglo XX, cuando finalmente se acometa el
ajardinamiento de esta zona para incorporarla definitivamente al resto de los jardines,
dando lugar al conocido actualmente como Jardin de los Poetas.

Atn hoy existen opiniones dispares, tanto sobre la autoria de ese jardin —el 1l-
timo que se realizara ex novo— en los alcazares sevillanos, como sobre la fecha de su
realizacién. Este articulo intenta arrojar luz sobre todo ello, aclarando en lo posible,
los motivos exactos que llevaron a su proyecto y ejecucion, quién fue su autor y en qué
fecha se realizé; documentos existentes en el Archivo Municipal de Sevilla permiten
precisar esas cuestiones.

En primer lugar, conviene aclarar la fecha en que el jardin es proyectado y poste-
riormente ejecutado. Sorprendentemente, todavia hoy, se sitta la fecha de su realizaciéon
entre 1955y 1956, incluso en guias oficiales actuales se sefiala el afio 1955 como el de su
trazado y en otras 1956. Sin embargo, es anterior a 1954, pues existe una foto del jardin
cubierto con la nieve caida en Sevilla el 2 de febrero de ese afio. En ella puede apreciarse
cémo los setos que encintan las albercas y las esferas —de tuyas— que acompaiian la
fuente central estdn ya recortados, lo que implica un cierto crecimiento en un jardin
que llevaba ya tiempo plantado™ (Fig. 8). Por lo tanto, es claro que el jardin estaba
terminado, al menos, en 1953. A continuacion, veremos que su proyecto es aun anterior.

9. Joaquin Romero Murube como buen conocedor de la figura de su antecesor en la direccién del
Alcazar, Francisco de Bruna y Ahumada, sabia de la existencia de esas piezas, que habian estado
depositadas en el Alcazar. Véase: LOPEZ RODRIGUEZ, José Ramén “Don Francisco de Bruna y la
coleccion de estatuas de Juan de Cérdoba Centurién”, en Francisco de Bruna (1719-1807) y su colec-
cién de antigiiedades en el Real Alcdzar de Sevilla. BELTRAN, José, LEON, Pilar, VILA, Enriqueta
(coords.). Sevilla: Universidad de Sevilla, 2018. p.161. El expediente completo, que culmina con la
firma del acta de recepcion de las piezas en el Alcazar por parte de Joaquin el dia 18 de marzo de ese
mismo ano, se encuentra en el Archivo del Museo Arqueoldgico de Sevilla (caja 89). Debo esta infor-
macion, y los documentos relacionados con ella, a la amabilidad del profesor Lépez Rodriguez que
también lo ha publicado (LOPEZ RODRIGUEZ, José Ramoén. Spal 26, 2017, p.332). Por su interés,
reproducimos en el Apéndice documental el oficio de Joaquin al director del museo (Juan Lafita) y el
acta de recepcion (véanse los documentos 6 y 7 del Apéndice Documental).

10. La fotografia —tomada desde la galeria de grutescos— forma parte de un reportaje realizado por Se-
rrano para ABCy fue publicada en ese diario al dia siguiente. Posteriormente ha sido publicada en:
Joaquin ARBIDE, Joaquin. Op. cit. p. 17; CORTINES, Jacobo y LAMILLAR, Juan. Joaquin Romero
Murube. Obra Selecta. vol. 3, Sevilla: Fundacion J. M. Lara, Ayuntamiento de Sevilla, Diputacién
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Figura 8. El Jardin de los Poetas. Fotografia
de Serrano del 2 de febrero de 1954. Cortesia
Diario ABC.

En el Archivo Municipal de Sevilla se conserva un expediente que permite aclarar
la fecha exacta en la que se concibe el proyecto del jardin, los motivos por los que se
decide su trazado y quién fue el autor."

Esta documentacion que, como iremos viendo a continuacion, se refiere a lo que
después se ha conocido como Jardin de los Poetas, conduce, en primer lugar, a fijar con
exactitud la fecha en la que se inicia el proyecto: 1950, por tanto, mucho antes de lo que
reiteradamente se afirma.

En segundo lugar, entre los documentos que forman parte del expediente, figura
un oficio de 3 de enero de ese aio que aclara cudl es el motivo de su realizaciéon
(Véase el documento 9 del Apéndice Documental) Por lo que se lee en ¢él, no se

de Sevilla y Fundacién EI Monte, 2004-2005. p. 112; y nuevamente por el propio diario ABC en su
edicién del 5 de febrero de 2017 en la seccién: Archivo Grdfico. Hay que hacer notar, que la publica-
cion de la foto en la bibliografia relacionada con Joaquin Romero Murube, de la que la citada es una
muestra, es consecuencia de la general y admitida atribucién a ¢l del trazado del jardin.

1. Ayuntamiento de Sevilla, Instituto de la Cultura y las Artes de Sevilla, Servicio de Archivo, Heme-
roteca y Publicaciones (ICAS-SAHP) Expediente instruido con presupuesto para el saneamiento de
los jardines del Alcdzar. Ayuntamiento de Sevilla. Secretaria. Afio 1950. N.° 16. Seccién 3. Fomento.
Negociado de Obras Piblicas (Contiene una Signatura a lapiz: D/612). Véase el documento 8 del
Apéndice documental que reproduce la cubierta de la carpeta que contiene el expediente.
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Figura 9. Fotografia correspondiente al vuelo de 1944. En ella puede apreciarse como la situaciéon de la
glorieta central qued6 condicionada por la existencia del claro circular donde mas tarde se situé la fuente,
lo que da sentido a lo dibujado en el plano de 1950 (véase el documento 16 del apéndice) Disponible en:
https://urbanismoSevilla.org/geoinformacion/histérico de vuelos/ 1944. Ayuntamiento de Sevilla, Gerencia
de Urbanismo, Sig. 5528.

trataba en realidad de proyectar un jardin, sino antes que nada, intentar resolver el
problema existente en esa zona del Alcazar, con una cota muy baja con respecto a
las zonas colindantes y que daba lugar a que en ella se estancara el agua. De ahi la
denominacién que se da al expediente: “para el saneamiento” y la oficina desde la
que se redacta: Negociado de Fomento, Seccion Obras publicas, asi como el subtitulo
que se anade en el plano incluido en el expediente: “parte baja”. (Véase el documento
16 del Apéndice)

De hecho, en la actualidad para acceder al mismo desde el colindante Jardin de la
Vega Inclan, es preciso bajar unas escalinatas practicadas en un talud que lo delimita
por su lado norte. También ahi se encuentra la razén de la poca profundidad que
presentan las albercas —en realidad estanques— pues la cota del alcantarillado al que
vierten cuando se vacian esta muy alta con respecto a ellas y no seria posible la evacua-
ci6on por gravedad si fueran mas profundas.

En tercer y ultimo lugar, permite precisar quién es el autor de esta obra. El oficio de
3 de enero de 1950 al que antes hemos hecho referencia (véase de nuevo el documento
9 del Apéndice Documental) estd firmado por Antonio Delgado Roig como arquitecto
titular de obras publicas y edificaciones y va dirigido al alcalde.?

12. Antonio Delgado Roig figuraba entonces en el equipo de arquitectos municipales que lideraba como
arquitecto jefe Leopoldo Carrera y Diez (Talavera ya se habia jubilado) entre los que también se
encontraban: Luis Gomez Estern, Jesis Gomez Millan, Luis Recasens Méndez Queipo de Llano y
Alfonso Toro Buiza.

308

ARCH. HISP. * 2023 - TOMO CVI - PP, 297-338 + ISSN 0210-4067



Los ULTIMOS JARDINES DEL ALCAZAR DE SEVILLA

Nos encontramos, casi diez afios después de las obras realizadas en la huerta del
naranjal, con un problema similar al de aquel momento: el encharcamiento que per-
sistia en la zona que aun quedaba de huerta y con una respuesta en todo semejante a la
que se adoptd entonces: acometer obras de saneamiento para rematarlas después con
un sencillo jardin.

La frase con la que comienza el escrito: “en virtud de orden verbal recibida del
Sr. Teniente de Alcalde” deja claro que en realidad se traté de un encargo de oficio
al arquitecto municipal que se encontraba a cargo de la conservacion de edificios
municipales, entre los que logicamente estaba el Alcdzar, ya que a diferencia de lo
que habia en afios anteriores y ocurrird afios después, el Alcazar no tenia un arqui-
tecto propio. Probablemente, el propio director del Alcazar, que alin era Joaquin
Romero Murube, consciente del problema, lo pondria de manifiesto ante su superior
jerarquico —el teniente de alcalde— y éste trasladaria el requerimiento al arquitecto
para que lo resolviera.

Las obras a realizar se aprueban rapidamente por la comisién permanente el 16
de enero (véase el documento 11 del Apéndice Documental) y éstas se realizaron,
al menos en dos fases, a tenor de lo que consta en la documentacion incluida en el
expediente, pues el arquitecto elabora un segundo presupuesto complementario en
noviembre de ese mismo afo (véanse los documentos 9, y 10, del Apéndice, donde
ademas, se aprecia con mas claridad la firma de A. Delgado Roig); el Ayuntamiento lo
tramita rapidamente (véanse los documentos 11 y 12 del citado Apéndice)

Notese que, en marzo de 1951 cuando A. Delgado como arquitecto encargado de
la conservacion de edificios envia el oficio al alcalde, sefiala que “las obras que este
ayuntamiento viene realizando” con lo que indica que ya habia alguna ejecutada en
el afo anterior (véase el documento 13 del Apéndice) o bien se esta refiriendo a las
ejecutadas por él mismo anos atrds en la misma zona para resolver el problema del
encharcamiento (aunque aquéllas no las hiciera realmente el Ayuntamiento) Por la
cara posterior de este oficio consta el informe favorable de la intervencién, con fecha
20 de marzo de 1951.

Todo lo anterior, aclara la fecha en que se proyecta el jardin, el origen de su trazado
y quién lo ejecuta. Pero en honor a la verdad, no disipa completamente la duda atin hoy
existente en cuanto a quién es el verdadero autor del proyecto.

Con relacidn a esto, no deja de sorprender que el propio arquitecto utiliza la frase:
“he elaborado un presupuesto” sin aludir expresamente a un proyecto sacaso no fue
el autor y solo presupuesta las obras proyectadas o ideadas por otro? En el expediente
se incluye un plano (documento 16 del Apéndice), copia obtenida de original vege-
tal o reproducible mediante diazotipia, que corresponde exactamente al trazado del
jardin, pero no se encuentra firmado y en ningiin momento alude el arquitecto a él.
Por otra parte, la documentacién que recoge y agrupa las obras a realizar recibe la
denominacién: Expediente instruido con presupuesto y en ningun momento se alude a
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un proyecto como tal, aunque marginalmente en el oficio (documento 11) se incluye
la frase: “Como complemento de las [obras] realizadas segin aquel proyecto, formula
ahora el arquitecto titular uno nuevo’, lo que pudiera bastar para adjudicar sin titubeos
el disefio a Antonio Delgado Roig.

Visto lo descrito con relacién a las precedentes obras en la huerta del naranjal, la
situacion y la forma de proceder es la misma que en aquel caso: simple elaboracién de
presupuesto que sirve para saber el costo de la obra y para realizarla sin mayor docu-
mentacién adicional, ni dibujos o bocetos que sirvieran para la ejecucién. La tnica
diferencia es, en este caso, la existencia de un plano."

LOS POSIBLES AUTORES. SOBRE LA AUTORfA DE JOAQUIN ROMERO MURUBE

Se ha generalizado la adjudicacion directa a la mano del poeta,'* incluso que él lo
trazd pero siguiendo un boceto de Javier de Winthuysen."” Sin embargo, no pa-
rece probable que Romero Murube fuera el autor directo y personal del jardin y
ello por varios motivos. En primer lugar, porque Joaquin, profundo enamorado
y admirador de los jardines, y del que no hace falta decir que los describié con
pasion, elocuencia y acierto, en particular los sevillanos, no fue un diseador y
no se conoce ningun disefio propio, salvo quizas el de su casa en Los Palacios. En
segundo lugar, porque de la documentacién que obra en el expediente citado no se

13.  Hay que tener en cuenta que en esa época no era precisa la formalidad que hoy se exige a cualquier
obra, mas aun si se trata de actuaciones sobre edificios antiguos, y entre las que esta ineludible-
mente la existencia previa de un proyecto tal y como se entiende en la actualidad, con numerosos
requerimientos técnicos y administrativos. Sélo era necesaria una cuantificacion —muchas veces
aproximada— del alcance econdémico de lo que se pensaba hacer. Véase con relacién a esto: VILLAR
MOVELLAN, Alberto. Juan Talavera y Heredia. Sevilla: Diputacién Provincial de Sevilla, Coleccién
Arte Hispalense 13, 1977. pp. 47-49.

4. Véanse entre otros: HERNANDEZ NUNEZ, J. C. y A. MORALES SANCHEZ, A. J. El Real Alcdzar

de Sevilla. Londres: Scala Publishers, Aldeasa, 1999, p. 114; BAENA SANCHEZ, M.R. Los Jardines
del Alcdzar de Sevilla entre los siglos XVIII y XX. Sevilla: Diputacion de Sevilla, 2003, p.142; ME-
NENDEZ ROBLES, M.L. La Huella del Marqués de la Vega Incldn en Sevilla Sevilla: Diputacién
de Sevilla, 2008, p. 108. La investigadora Sonsoles Nieto Caldeiro, profunda conocedora de todo lo
relativo al jardin sevillano es mas cauta; Véase: NIETO CALDEIRO, S. “Las Huertas ajardinadas
bajo el reinado de Alfonso XIII”. Aparejadores, 55, 1978, p. 69 y El Jardin sevillano de 1900 a 1929.
Sevilla: Biblioteca econdmica de cultura ecuménica, 1995, p. 184 nota 309.
En algunos casos, la alusion al poeta esta acompanada de sorprendentes afirmaciones. “Tras la gue-
rra civil, el conservador del Alcdzar, don Joaquin Romero Murube, inspirdndose en Forestier, traza el
jardin de los Poetas y el jardin inglés”, ANON FELIU, Carmen, LUENGO ANON, Ana y LUENGO
ANON Ménica. Jardines Artisticos de Espaiia. Madrid: Espasa Calpe, 1995, p. 314; “y mds tarde, el
arquitecto Joaquin Romero Murube llevaria a cabo el Jardin de los Poetas”, Carmen ANON FELIU,
Carmen y LUENGO ANON, Moénica. Jardines de Espafia. Barcelona: Lunwerg Editores y Sociedad
Estatal para Exposiciones Internacionales, 2003, p. 56.

15. Rafael Manzano afirma haber oido al propio Joaquin que el trazado del jardin estaba tomado de un
dibujo de Winthuysen. Véase: MANZANO MARTOS, Rafael “Los Patios y Jardines del Alcdzar de
Sevilla”. Apuntes del Alcdzar de Sevilla 14, 2013, p. 195.
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desprende que ¢l fuera el autor del disefio. En tercer lugar, porque de sus propias
palabras —como a continuacidén veremos— tampoco puede concluirse que tuvo
que ver directamente con su trazado.

No obstante, es preciso sefialar que tras la muerte de su madre (noviembre de
1950, fecha que ciertamente coincide con la del inicio de las obras en el Alcdzar) Joa-
quin compra una pequeila finca (conocida como La huerta de la Noria) en las afueras
de su pueblo natal (Los Palacios) y se hace una casa junto a un jardin que guarda
relacién con el del Alcazar. Constan testimonios unanimes en los que se afirma que
el disefio de toda la obra es s6lo suyo.'® Esto abundaria en la hipdtesis de su autoria.
Sin embargo, no deja de sorprender que en ningiin momento aluda él mismo a ello, lo
que contrasta con lo hecho afios atras acerca de sus obras en el Alcazar."” En cambio,
en Los cielos que perdimos deja escrita una frase que da pié a desligarlo de la autoria:
“Este es el mismo criterio que acertadamente ha seguido el Ayuntamiento de Sevilla
en algunas zonas que quedaban por organizar en las huertas que rodeaban los jardines
del Alcazar”. Estas palabras parecen dar a entender que Joaquin habia sido ajeno, sin
una participacion directa o personal en el proyecto.*®

Por si fuera poco, en el oficio que Joaquin envia al alcalde el 31 de marzo de 1951
para solicitar que las obras se realicen con rapidez, tampoco hace mencién alguna a
ser obras proyectadas por él ni a una autoria expresa de las mismas e incluso parece
entreverse cierta inquietud por las molestias que pudieran causar (Véanse documentos
14 y 15 del Apéndice Documental).

16. “El la proyectd y siguié su construccién con el cuidado con el que haria un soneto...” LOPEZ ES-
TRADA, F. J. Romero Murube, Verso y Prosa, Prologo y seleccion de textos. Sevilla: Ayuntamiento de
Sevilla, 1971, p.10.

“Su jardin en Los Palacios, la Huerta, que me describié dia a dia conforme lo creaba...” GONZALEZ-
MENESES Y MELENDEZ, Antonio. Discurso de contestacién al de ingreso del Excmo. Sr. D. Rafael
Manzano Martos. Sevilla: Real Academia de Buenas Letras, 1983, p. 60.

“...Hizo una nueva que termind en los 60 y dejo la antigua del tio para el casero... Hizo un estanque,
sembrd cipreses, palmeras y él lo disefié todo”. ARBIDE DOMINGUEZ, Joaquin. Op. cit., p. 17

17.. ROMERO MURUBE, J. Sevilla en los labios, Barcelona: L. Miracle, 1943. El libro contiene a partir
de la pagina 115 un apartado numerado con el 7, titulado: Memorial para curiosos sevillanos, en el
que hay una descripcion detallada de las obras y jardines que habia realizado afos atras en colabo-
racion con Juan Talavera. Mucho después, en las Guias oficiales del Alcazar de 1960 y 1963 que ¢l
mismo redactd y que fueron editadas por Patrimonio Nacional, al hablar de los jardines, vuelve a
reproducir lo escrito en: Sevilla en los Labios, pero ahora no menciona el Jardin de los Poetas que ya
existia, aunque se incluye especialmente una foto de ¢l (p. 118), en cambio, describe pormenoriza-
damente las ampliaciones hechas en afios anteriores. Tampoco se le menciona como autor —siendo
una buena oportunidad para hacerlo— cuando la guia se reedita por quinta vez en 1972, ya muerto
Joaquin, y con prélogo In Memoriam a cargo de Fernando Fuertes de Villavicencio en el que glosa la
figura del Conservador desaparecido.

18. ROMERO MURUBE, J. Los cielos que perdimos, Sevilla: Graficas Sevillanas, 1964, p. 369. Aunque
el libro se escribe en 1964, la frase pertenece al capitulo III, que lleva por titulo: Jardines de Sevilla'y
reproduce en su mayor parte la conferencia que pronuncié dentro del curso que, sobre Urbanismo
Sevillano, organizé la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria en 1955, por tanto
poco después de terminarse el jardin, de ahi el tiempo verbal que utiliza.
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El poeta y gran amigo de Joaquin, Juan Sierra, recogio, en un articulo publicado
el 15 de agosto de 1953 en el diario ABC de Sevilla —del que era asiduo colaborador—
que llevaba por titulo: El alcdzar que no envejece, el recorrido que ambos hicieron por
el Alcdzar, especialmente por los jardines. Sorprende que Romero Murube aluda a las
obras efectuadas afos atrds en el Patio de la Monteria (realizadas con la colaboracién
de Juan Talavera) y no al Jardin de los Poetas que, a tenor de la documentacién ya
citada, estaba acabado de hacer o terminandose."”

Por otra parte, y aunque pudiera parecer intrascendente, hay otra circunstancia
que lo aleja de una intervencion personal en el disefio del jardin. Toda su obra, tanto
en prosa como en verso, esta cuajada de sentidas alusiones al boj y al mirto o arrayan
—especialmente a éste tltimo— a los que veia como vegetacion intimamente unidaala
esencia del jardin sevillano y por tanto también a los del Alcazar. En las obras llevadas
a cabo con Juan Talavera en los ailos 1937 y 1938, en las que si participa directamente
(Patio del Ledn, Patio de la Monteria) se utiliza exclusivamente el mirto, a semejanza
de la mayoria de los setos de los jardines del Alcazar; sorprende pues, que la planta
usada tanto para los setos que encintan los dos estanques como la que forma las cuatro
esferas en torno a la fuente sea tuya, planta poco frecuente ademas en los jardines del
Alcazar salvo, como hemos sefalado, en la zona colindante de la huerta del naranjal
arreglada hacia poco.”

Cierto es que pudo colaborar —aunque sélo fuera por ser el director del Alcazar—
en un disefio ajeno y después ya con total libertad reproducirlo en su casa de Los
Palacios. Algunos ven aqui una posible colaboracion con Javier de Winthuysen (ya que
lo conocia) y sobre la que volveremos mas adelante.

SOBRE LA AUTORIA DE JAVIER DE WINTHUYSEN

El trazado del jardin también se ha adjudicado a Javier de Winthuysen (Sevilla, 1874
- Barcelona, 1956).

La relacion de Javier de Winthuysen con el Jardin de los Poetas pudo plasmarse de
dos formas distintas. Bien porque fue el autor de un trazado realizado expresamente
para él —tanto si hubo colaboracién con otras personas o no— o bien porque un
disefio suyo inspiré a otros.

19. Juan Sierra que, junto con Joaquin y otros formaron parte del grupo que fundo la revista Mediodia,
le dedico una sentida y poética composicion poco después de su muerte (Diario ABC de Sevilla del
14 de diciembre de 1969) Ambos articulos han sido publicados nuevamente en la reciente ediciéon
de la obra completa del poeta. véase: RONDON, José Maria, Juan Sierra. Poesia y prosa. Obra com-
pleta. Sevilla: Centro de Iniciativas Culturales de la Universidad de Sevilla, El paseo editorial, 2019,
pp. 220, 242.

20.  “Es dificil pensar que Joaquin colocara una planta vulgar, como es la tuya, donde estd el mirto o el
boj”. ARBIDE, Joaquin. Op. cit., p. 58
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Figura 10. Boceto de la fuente central del jardin de la Glorieta (1925). Archivo del Real Jardin Boténico,
Madrid, Fondo Winthuysen, sig. CSICAR000141314/1

Lo primero es poco probable. Asi como hay constancia de la presencia de Winthuy-
sen en el Alcdzar afios atrds, en 1950 aun siendo posible su colaboracidn, es dificil, ya
que en esa fecha era mayor y entonces no trabaja habitualmente en la ciudad (muere
en Barcelona en 1956) y ademas es raro que no se haya encontrado ningun dibujo del
mismo cuando era asiduo dibujante de sus obras. Tiempo atras (1936) habia elaborado
un proyecto para el Patio de los Poetas destinado albergar un monumento a los Ma-
chado —a los que le unia una estrecha amistad— pero no se lleg6 a realizar y, ademds,
no tiene nada que ver con el que nos ocupa, porque ni siquiera se pensaba realizar
en el Alcazar. En el Real Jardin Botdnico de Madrid, donde se encuentra el fondo
Winthuysen que alberga la mayor parte de sus proyectos de Jardines, no hay ninguno
relacionado con éste del Alcazar. Otros estudiosos de su obra tampoco lo citan.”!

No obstante, es posible que algtn trabajo suyo sirviera de inspiracion para el traza-
do del Jardin de los Poetas. Algunos de los disefios de Winthuysen, desde la temprana
composicion central para el surtidor de la casa de Benameji (1917), el de las ruinas de
la iglesia romdnica de Alcover (1952) el de la residencia de Emilio Botin en Santander
(1950), la duplicacidn a partir de un eje de simetria en el patio del Instituto Fray Ber-
nardino Alvarez de Madrid (1950), asi como otros dibujos en los que el motivo central
es una fuente y, especialmente, los bocetos para el parque de Huesca (1929) y la plaza

21. Resulta en cambio mas verosimil la mano de Winthuysen en los jardines ejecutados en los anos del
marqués de la Vega Incldn; primeramente, por la similitud de algunas de las fuentes dibujadas por ¢l
con las que alli se realizaron, era joven entonces, encandilado por la personalidad de Forestier (con
el que se pone en contacto para que le permita ir a Paris a trabajar con ¢él) y en segundo lugar por
el vinculo comin con la familia del Dedn Lopez Cepero. Por otra parte, su padre como concejal a
cargo de los jardines, fomento, sin duda, su amor y aficion a ellos.
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de Cayetano Soler en Ibiza (finales de los afos cuarenta) recuerdan la composicién y
los elementos presentes en el jardin sevillano. (Figuras 10, 11y 12)

Figura 11. Boceto de la planta del parque de Huesca. (1929). Archivo del Real Jardin Botdnico, Madrid,
Fondo Winthuysen, sig. CSICAR000141350/1

Figura 12. Perspectiva axonométrica del jardin de la Plaza de Cayetano Soler. (s.f.) Aunque no tiene fe-
cha, estd escrito en el plano: “entregado al ayuntamiento el 13 de Septiembre de 1949” Se especifica
que los setos deben ser de arrayan. Archivo del Real Jardin Botanico, Madrid, Fondo Winthuysen, sig.
CSICAR000141502/1
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Figura 13. Boceto de una alberca
con tres arcos al fondo. (s.f.) Ar-
chivo del Real Jardin Botanico,
Madrid, Fondo Winthuysen, sig.
CSICAR000141820/1

Por otro lado, también debe destacarse que el trazado del jardin de la Huerta de
la Noria recuerda poderosamente el dibujo de Winthuysen denominado: Boceto de un
alberca con tres arcos al fondo (Figura 13) y no sélo en su composicion, sino también
en el acompanamiento de la vegetacion, en este caso confiada a cipreses (ya que no
hay seto que encinte la alberca que alli se construyd) con la voluntad —como en el
disefio de Winthuysen— de cerrar el espacio con una pared vegetal para lo que era mas
adecuado el ciprés que el mirto. No obstante, hay testimonios que también recogen la
presencia de boj en los caminos que conducian a la casa? material vegetal que usaba
mucho Winthuysen tanto en sus cuadros como en sus propuestas para jardines.” Aqui,
en cambio, se ve indudablemente la mano de Joaquin que, para ejecutar el borde de
la alberca o estanque, usa el ladrillo (en el Alcazar, en cambio, es de losas de Tarifa) y
sobre él sitia macetas a las que tan aficionado era?* y con las que reg6 abundantemente
diversos rincones del Alcazar. (Figuras 14, 15y 16)

22. “Enla carretera desde Sevilla hasta Los Palacios [...] el viajero que no corre apresurado puede notar
que a un lado por entre los olivares se oculta un jardin insélito. Los cipreses crecen junto a las pal-
meras, y si se penetra en la finca, macizos de boj, caminos cuidados, con sombras y descansaderos,
advierten que algo anémalo ocurre”. LOPEZ ESTRADA, F. Op. cit., p. 10.

23. “Angulos agudos y caminos rectilineos, formados a base de boj, perfectamente trazados, de austera
jardineria, sobre los que emergen en cada esquina esferas achatadas de més boj, vegetal tan de gusto
del artista”. AYMERICH OGEA, Cristina. Javier de Winthuysen. Pintor jardinero (1874-1950), Se-
villa: Diputacién de Sevilla, Coleccion Arte Hispalense, 87, 2009, p. 128. Las esferas recuerdan a las
que arropan la fuente en el jardin del Alcazar, pero en éste son de tuyas.

24. “Macetas, bombones de campo” ROMERO MURUBE, J. Arrebolera al viento en Sombra apasiona-

da. Coleccién 1925-27, Sevilla: Mediodia, Imp. Carmona, 1929, s.p.
“He aqui como [sic] esta maceta de albahaca, en un patio limpisimo, de ladrillos recién aljofifados,
himedo y fresco de sombras, nos crea literariamente la pura sensacion césmica del alto y fuerte
estio sevillanol...]es la sensacion de lo verde la ternura vegetal unida con la caricia”. ROMERO
MURUBE, J. “Una maceta de albahaca” en Memoriales y divagaciones. Sevilla: Gréficas Tirvia,
1950, s.p.
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Figura 14. Vista del jardin y estanque de la Huerta de la Noria. (ca. 1960) Fotografia propiedad de la familia
Romero Murube.
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Figura 15. Vista del jardin y estanque de la Huerta de la Noria. (ca. 1960) Fotografia propiedad de la familia
Romero Murube.
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Figura 16. Vista del jardin y estanque de la Huerta de la Noria. (ca. 1960) Fotografia
propiedad de la familia Romero Murube.

Es verosimil admitir pues, que un disefio de Winthuysen fuera conocido por Ro-
mero Murube, puesto que reconocia el magisterio de aquél en el mundo del jardin®
y pensar que, incluso antes que en el Alcazar, él se inspir6 para su jardin en unos de
estos bocetos, que se acercan mas a la doméstica composicion plasmada en La Noria.

Analogamente a lo sefialado al escribir sobre la posible autoria de Joaquin Romero
Murube, la presencia de tuyas en el jardin del Alcazar supone otro rasgo que lo aleja
del disefio personal de Winthuysen, que usaba para los setos bajos principalmente boj
o arrayan, y para los altos ciprés (como en La Noria), pero nunca tuyas.*

Por otro lado, hay abundante correspondencia entre Javier y sus hijas (especialmente
con Salud) en las que suele ponerles al corriente de las obras y proyectos en los que traba-
ja; incluso una de 1952 (aflo en que se estd realizando el jardin) acerca de una posible ex-
posicion de su obra en Sevilla, que finalmente no se realizo; ni en esa ni en ninguna otra,
hay alusion alguna a que fuera a tomar parte en el disefio de un jardin para el Alcazar
sevillano, cuando de anos atras se conservan varias acerca del jardin de Alcala del Rio.”

25. Véase: ROMERO MURUBE, J. Sevilla en los labios. Barcelona: L. Miracle, 1943, p. 85.

26. PORRAS CASTILLO, Inmaculada. “Las plantas en los jardines de Winthuysen en: Javier de
Winthuysen. Jardinero. Andalucia. ALBERDI, Rosario (coord.). Catalogo de la exposicion or-
ganizada por la Consejeria de Obras Publicas y Transportes, CETU, Junta de Andalucia. Sevilla:
Consejeria de Obras Publicas y Transportes, CETU, Junta de Andalucia, 1989. pp. 101-115.

27. Archivo del Real Jardin Botanico de Madrid, Fondo documental J. Winthuysen. Carta de Javier
de Winthuysen a Salud de Winthuysen comunicando que ha tenido que renunciar al salon grande y
suspender la exposicion. RJB09/0010/0030/0001.1952
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SOBRE LA AUTORfA DE ANTONIO DELGADO RoOIG

Con la reforma de los servicios municipales de arquitectura e ingenieria en 1942, se
crea la Seccién Técnica de Obras, Vias, Parques y Saneamiento al frente de la cual
estara Juan Talavera y que cuenta con cinco direcciones. Es por ello que en la docu-
mentacién que contiene el expediente antes mencionado, aparece el sello de la oficina.
En el afio en que se inician las obras de lo que sera el futuro jardin, ya no estd Talavera
(jubilado voluntariamente en 1943) y Antonio Delgado Roig figura como arquitecto
dentro de la secciéon 3* Fomento. Negociado de Obras Publicas, encargado poste-
riormente de la conservacion de edificios (de ahi su firma)® por lo que las visitas de
Antonio Delgado Roig al Alcazar eran muy frecuentes.”

No debe extrafar pues la presencia de nuevo de Antonio Delgado Roig al frente
de obras en el Alcazar, en este caso ya como arquitecto al servicio del Ayuntamiento, lo
que consolidaria la relacién con Joaquin Romero Murube que, como hemos visto, no
era nueva, ni sélo fruto del vinculo comtin con Juan Talavera, al que ambos admiraban
y del que eran, cada uno en su dmbito, discipulos, sino que se habia iniciado en los afios
cuarenta cuando Joaquin habia supervisado las obras que Delgado Roig llevé a cabo en
el Museo de Bellas Artes y en el propio Alcazar con la reforma de la huerta del naranjal.

Aunque ciertamente Delgado Roig pudo inspirarse en algin boceto de Winthuy-
sen, (por ejemplo, la plaza de Ibiza o el parque de Huesca) bien por propia iniciativa
0 a sugerencia de Romero Murube, no es necesario, para entender la composiciéon
presente en el Jardin de los Poetas buscar mas alld de la estética propia de Juan Talavera
y por tanto de la de Delgado Roig, su discipulo.”” Numerosos detalles —como veremos
a continuacién— refuerzan la hipétesis que conduce a considerar que Delgado Roig es
el verdadero autor del trazado que, por otra parte, buscaba antes que nada resolver un
problema, mas que aportar un disefio original.

28.  Antonio Delgado Roig habia ingresado en el Ayuntamiento en 1936; en diciembre de ese mismo afo
sustituye transitoriamente a Leopoldo Carrera Diez con ocasion del viaje de éste a Salamanca. En
1943, siendo arquitecto titular de la seccion técnica de vias y obras Juan Talavera, Delgado Roig es
nombrado arquitecto interino afecto a la Seccion Técnica de Obras, Vias, Parques y Saneamiento.
Posteriormente, jubilado Talavera, llegaria a ser arquitecto titular. Véase: Ayuntamiento de Sevilla.
Instituto de la Cultura y las Artes de Sevilla. Servicio de Archivo Hemeroteca y Publicaciones
(ICAS-SAHP), Ayuntamiento de Sevilla. Secretaria. Seccion de Personal. Negociado de Funcionarios.
Expedientes de los afios 1937 a 1943.

29. Testimonio al autor de su hijo Joaquin, que lo acompandé en numerosas ocasiones.

30. La presencia en el proyecto firmado por A. Delgado Roig de elementos compositivos frecuentes en la
obra de Talavera, no seria de extrafiar, pues Delgado Roig, terminada la carrera (1929) ingresa en el es-
tudio de Talavera, al que profesara una gran admiracion, siendo considerado su discipulo predilecto, in-
cluso colaboraré en alguna de sus obras, entre ellas en la Casa Lastrucci ; véase: VILLAR MOVELLAN,
A. Arquitectura del Regionalismo en Sevilla 1900-1935, Sevilla: Diputacién Provincial de Sevilla, 1979,
p- 500. Reciprocamente el maestro apoyara sin reservas al discipulo (como en el proyecto finalmente no
ejecutado del edificio de “La Equitativa”) y serd su mentor en su incorporacion al Ayuntamiento como
arquitecto, primero a sus ordenes y luego —jubilado é]— sustituyéndole como arquitecto titular.
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El uso del estanque rectangular como base de la composicioén (aqui duplicado en
torno a una fuente que ya estaba alli) remite inmediatamente a la influencia de Talavera,
con el que ya habia colaborado asiduamente Romero Murube en el Alcazar afios atras.
La alberca rectangular a modo de estanque —a veces rodeada de setos— es frecuente
en su obra (reforma del entorno de la Torre de D. Fadrique (1921?), en la Granja “Los
Arrayanes” en el Cerro del Aguila (1926?) o incluso en su proyecto de plaza junto a la
Catedral (1940). También en las reformas llevadas a cabo en el museo de Bellas Artes
por Antonio Delgado Roig, su discipulo, y supervisadas por Joaquin Romero Murube,
se construye una alberca similar en el lugar ocupado por la antigua sacristia (actual
Patio de las Conchas) que sirve de base para el disefio del recoleto jardin.

Es por otra parte un elemento compositivo que ya se asociaba a la composicién de
glorietas, basta recordar la trazada por Anibal Gonzélez en 1927 como homenaje a los
hermanos Alvarez Quintero en el Parque de Marfa Luisa y que se remata, como en el
Alcézar, con forma semicircular ligeramente elevada sobre el plano donde se sitda el
estanque rectangular.

La duplicacién del estanque a partir de una fuente recuerda la composicion del
eje central del Parque de Maria Luisa (Fuente de las Ranas y los dos estanques a cada
lado) mads que, como se ha sefialado, al Patio de la Sultana o a la traduccién de éste por
Forestier en el estanque de los Lotos; igualmente, remite a los jardines del Generalife
(viejos y nuevos). Sin duda, composiciones todas ellas, que eran conocidas tanto por
Talavera como por Delgado Roig. El disefio del jardin del Alcazar también recuerda el
trazado del denominado “Jardin Espanol” junto al Rosedal de Buenos Aires® obra de
Eugenio Carrasco al que precedi6é una propuesta parecida de Forestier, seguramente
conocida por Talavera y por Delgado Roig, ya que el propio Talavera disefaria para
aquel enclave su singular Patio-Glorieta Andaluz.

El uso de la columna aislada como motivo decorativo, tampoco es ajeno a la obra
de Talavera (basta recordar la glorieta dedicada a José Maria Izquierdo en el Parque
de Maria Luisa). En cambio, en la alberca del Patio de las Conchas, la columna es sus-
tituida por una solitaria fuente en una de las cabeceras, mientras en la otra se quiebra
el seto (afos atras, el propio Forestier también la habia usado como motivo central del
estanque circular en el jardin de Castilleja de Guzman).

Por otra parte, en la casa de Joaquin Romero en Los Palacios, delante de una triple
arqueria, vuelve a aparecer una alberca rectangular que actua de espejo para la fachada.
Aunque aqui también pudo haber un modelo de Winthuysen (entre ellos el ya citado:
Boceto de una alberca con tres arcos al fondo; figura 13), la composicién de la fachada

31 Curiosamente anos mas tarde seria lugar elegido para honrar la memoria de artistas y escritores
llegdndose a conocer como Jardin de los Poetas. Incluso no resulta aventurado suponer que la airosa
pérgola que zigzaguea junto al lago sea el precedente de la disefiada por Gémez Estern para el par-
que de los principes, aqui precisamente en torno a la rosaleda hoy tristemente perdida.
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recuerda elementos de la obra de Talavera, y la mano de alguien conocedor de la arqui-
tectura, por lo que no resulta atrevido pensar en el propio arquitecto con el que habia ya
colaborado asiduamente Romero Murube. Como amigos, Joaquin, era ademas persona
habitual en las tertulias en la casa del arquitecto de la Plaza de Alfaro y después enla dela
Plaza de Santa Cruz y, como ya hemos sefialado, sentia una especial admiracién por él.*

Es sabido que los ultimos afos de Talavera fueron dificiles y azarosos, muchos
de ellos pasados fuera de la ciudad, errante en Madrid y en Jerez, desde donde vuelve
a Sevilla precisamente en 1954, ciudad en la que finalmente morira en 1960. ;Pudo
tratarse de una colaboracion desinteresada del arquitecto a su amigo cuando aquél
vivia una época dificil en la que casi ya no tenia estudio profesional?

Incluso también podria hablarse de una cierta influencia de Winthuysen, en la
obra jardinera de Talavera. La fuente que realiza el arquitecto para el Pabellon de la
Compaiiia Telefénica en la Exposicion Iberoamericana entre 1925y 1927 resulta ser
muy similar a la que compondria el pintor en su restauracion del Palacete de la Mon-
cloa entre 1920 y 1921 y estd en la linea de la concebida mas tarde por Talavera para la
glorieta de Ofelia Nieto, también en el Parque de Maria Luisa. No debe olvidarse que,
en los jardines, Talavera conté con la colaboracion del jardinero granadino Juan Leyva
al que le unia una gran amistad (incluso reformard su casa)® ; el mismo Juan Leyva
es quien suministra las plantas para el jardin de Alcala del Rio, obra de Winthuysen.

El examen atento, tanto de los documentos que contiene el expediente ya mencio-
nado, como del plano que los acompana (documento 16 del Apéndice) permite poner
de relieve algunas consideraciones.

En primer lugar, y como ya hemos sefialado, las obras que dan lugar al jardin no
son propiamente un proyecto de ajardinamiento sino de saneamiento, por ello, ni el
proyecto reflejado en el plano, ni el presupuesto que lo acompana, contemplan el uso
de vegetacion para ornamentar el lugar tal y como lo conocemos hoy, por lo que ésta
se aiadid posteriormente.

En segundo lugar, en el plano —que curiosamente estd orientado al sur igual que
lo estaba el proyecto de Gras— aparecen dibujadas: la fuente central, la glorieta de
planta cuadrada situada en la parte superior y la senda curva. La glorieta y la senda
provienen como hemos visto del arreglo de la huerta del naranjal efectuado afios atras.
Eso permitiria entender por qué en el presupuesto se habla de: “construccion de bancos
siguiendo la forma y modelo de los que alli existen actualmente” por lo que puede

32. “Habia sido discipulo de Juan Talavera y Heredia, al que dedicé sentidos elogios y del que aprendio
una manera peculiar de mirar la arquitectura sevillana”, LLEO CANAL, Vicente. El Real Alcdzar
de Sevilla. Barcelona: Patronato del Real Alcazar. Ayuntamiento de Sevilla y Lunwerg Editores,
2002, p. 61. (Refiriéndose a Joaquin Romero Murube y a la elegia que éste le dedicara a Talavera en:
Los cielos que perdimos, Op. cit., pp. 150-152, y 378.) La admiracion por Talavera es reconocida por
muchos; véase: ARBIDE, Joaquin. Op. cit., pp. 59 y 62.

33. VILLAR MOVELLAN, Alberto. Op. cit., p. 57
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pensarse, entonces, que el proyecto intenta terminar con el acondicionamiento de esta
zona que ya se habia iniciado y que también habia dirigido Antonio Delgado Roig, algo
que también refuerza la hipétesis de su autoria.

La colocacién de la fuente no se menciona ni en el expediente de saneamiento de
la huerta del naranjal ni en éste, por lo que debi6 ser colocada entre los afios 44 y 50
del pasado siglo, ya que, en la foto aérea correspondiente al vuelo de 1944 ya citada, no
aparece y en este plano si.*

Siguiendo las indicaciones del teniente de alcalde contenidas en los oficios
enviados a la alcaldia, tanto las obras del primer proyecto como las incluidas en la
ampliacidn, se realizaron a través de la Comision Administrativa del Impuesto para
la Prevencién del Paro Obrero (véanse los documentos 11 y 12 del Apéndice). En el
Archivo Municipal existe un expediente que recoge la documentacién relativa a todo
ello.” En él se especifica que las obras son adjudicadas “al destajista José Becerra Barro-
so, que ha tenido a su cargo la ejecucion de otras obras en dicho edificio, habiéndolas
desarrollado a completa satisfaccién”. Asimismo, contiene mediciones y presupuesto
detallados, las certificaciones de obra (10 de abril, 3 de mayo, 21 de noviembre de 1950
y la liquidacién final el 1 de mayo de 1951) todas firmadas por Antonio Delgado Roig
como arquitecto titular director de los Servicios de Conservacién de Edificios.*

Como ya hemos sefialado, el expediente de saneamiento légicamente no incluia
alusion, ni por tanto presupuesto alguno, a un posible acompanamiento vegetal en
las obras a realizar. Sin embargo, finalmente se procederia al ajardinamiento con el
objetivo de tener dignamente terminada toda la zona con motivo de la visita de Franco
al Alcdzar en 1953 (la mds larga de entre las que efectu6 a la ciudad). La necesidad de
tener rapidamente concluida la ornamentacién explicaria el uso de las tuyas.

Efectivamente, en el Archivo Municipal se conserva un expediente que permite
establecer esa conclusion, y que lleva por titulo: Justificantes de los gastos ocasionados
con motivo de la visita a esta dependencia municipal de S.E. el Jefe del Estado y séquito
en la primavera del asio 1953.7

En la cubierta de la carpeta, junto a la denominacion del expediente, figura la frase:
“dichos gastos fueron abonados por D. José Becerra Barroso”. Es significativo que sea

34. La foto aérea correspondiente al vuelo de 1930 (véase la Figura 2) muestra un claro de forma circular
en medio del naranjal, donde se situaria la fuente entre esos afios.

35 Ayuntamiento de Sevilla, Archivo Municipal, ICAS-SAPH, Seccién Paro Obrero, Comisiéon Admi-
nistrativa del Impuesto para la Prevenciéon del Paro Obrero. Ao de 1950, Expediente Instruido para
ejecutar las obras que comprende el proyecto de saneamiento de los jardines del Alcdzar. Expedien-
te 3. Sig. D/1391.

36. José Becerra Barroso era el contratista habitual en las obras del Alcazar; también habia ejecutado
las de la huerta del naranjal a las 6rdenes igualmente de Antonio Delgado Roig, figurando como
auxiliar facultativo de obras en 1945.

37. Ayuntamiento de Sevilla, Archivo Municipal, ICAS-SAPH, Administracién Municipal. Fondo
Alcazar Justificantes de los gastos ocasionados con motivo de la visita a esta dependencia municipal
de S.E. el Jefe del Estado y séquito en la primavera del ario 1953. C/1577.
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el propio contratista —el mismo José Becerra— el que pague los gastos, seguramente
para agilizar los tramites administrativos; también da una idea de la habitual presencia
de Becerra en la actividad del Alcazar.*® Esto permite también despejar las dudas acerca
de una posible participacion en el ajardinamiento de Juan José Villagran.*

De los documentos incluidos en él reproducimos por su interés una factura del vi-
vero que proporciono las plantas. Puede observarse que se suministraron precisamente
tuyas (Thuja orientalis, sin. Platycadus orientalis) en un nimero que, a la distancia nor-
mal de plantacién para formar un seto, permite encintar la totalidad del perimetro de
los dos estanques y colocar, ademas, las esferas junto a la fuente. (Véase el documento
17 del Apéndice).** Asimismo, en este expediente estd incluida la dltima certificacion
presentada por José Becerra con relacion a las obras en el jardin, que lleva fecha del 7
de abril de 1953, por lo que puede afirmarse que en esa fecha el jardin estd terminado.

El proceso de conversion de las antiguas huertas en jardines iniciado a principios
de siglo quedaba terminado y con él también los ultimos jardines del Alcazar."!

38. El propio Rafael Manzano, en una entrevista concedida al Diario ABC de Sevilla con ocasién de
cumplirse los veinticinco afios de la muerte de Joaquin Romero Murube y publicada en su edicién
del 15 de noviembre de 1994, afirmaria: “Lo conoci [refiriéndose a Joaquin] por mediacion de José
Becerra, maestro de obras del Alcazar, cuando tenia veinticinco anos”. Después de una larga con-
versacion entre ambos que duré toda la manana, Joaquin le explicé a Becerra el motivo de tan larga
duracion: “es que hacia veinticinco afios que no nos veiamos”.

39. Juan José Villagran y Abaurrea en esas fechas era todavia ingeniero director de los Servicios de
Parques y Jardines (o ingeniero titular de vias y parques). Afios antes, cuando Talavera ain perma-
necia en el Ayuntamiento, estaba subordinado a ¢l como jefe de la seccion técnica; una vez jubilado
aquél, Villagran gozaba de una cierta independencia dentro del engranaje administrativo del Ayun-
tamiento, pero su labor se centraba en los parques y jardines publicos de la ciudad, no en el Alcazar.
(Entre otras cosas, ¢l habia disefiado los jardines de la Lonja y efectuado reformas en los de Cristina).
Ademas, estaba proximo a su jubilacion, cosa que haria voluntariamente en 1960, poco después de
la llegada a Sevilla en 1956 de José Elias Bonells con el que el servicio de parques y jardines iria
cobrando poco a poco mayor personalidad dentro de los servicios municipales, empezando por su
traslado a la que es todavia su actual sede en el antiguo pabellon marroqui muy cerca de la propia
residencia de Villagran que era el antiguo pabellén de la Repuiblica Dominicana, situado junto a los
viveros alli existentes.

40. Notese que, aunque la factura es de abril de 1953, las tuyas se suministraron antes, en diciembre de
1952.

41 En realidad, los ultimos jardines trazados en el Alcazar han sido los realizados por Rafael Manzano
en su etapa de director, aunque no han sido propiamente jardines en el exterior, donde ya no que-
daba sitio, sino que han consistido en el ajardinamiento de algunos patios interiores, lo que eviden-
temente no resta valor alguno ni originalidad a lo hecho. Sobre esa labor véase: VIGIL-ESCALERA
PACHECO, M. Op. cit., pp. 179-186. En particular, sobre la reforma del antiguo patio de la alcubilla,
que quedo transformado en uno de los més recoletos rincones del Alcizar, véase también: BANAS-
CO SANCHEZ, Pedro, et al. “El entorno arquitecténico de Francisco de Bruna en el Real Alcézar
de Sevilla. La vivienda del teniente de alcaide”, en Francisco de Bruna (1719-1807) y su coleccion
de antigiiedades en el Real Alcdzar de Sevilla, BELTRAN, J., LEON, P., VILA, E., (coords.) Sevilla:
Universidad de Sevilla, 2018, p. 170.
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mants habrdn sarglie de oo sotlgus vivero qes perdids 7
Mg EbE, reslaba por sgesllos lugures, 48 148 @l es
gt b splade als solis nf etensibo por e subides da
LR ;
HEspts sate ponts Jas shres resllssdss § cersbetdes
= efn arregls ol priser propests. Qeeds on 16 sobeslided
mE amgunds parte & becer. que sonclElris delddasesta
1a pestibuslin & 1o normalldsd de ssbos parsjss Uredi-
clomaled de lea Japdizan 3al Alodusp. La sbrda remlios-
dan alif, los ooevos miwsles S tlerrs logredos, asd cao-
=5 lanblin el celds sapesial § Fepeslelin de arbalsds
periide con materiorfded & 16 abre, sxlges sme complas
ERELD de 13 e Backhe, e mosvs distrivesids el slete-
o8 s rhage, cm sbras dafialflvis de piletiilen, Vlaves
a ¥ romdusclaran] A guRde bleotoliis decoretlvos em i GFs
gmirkelin moevs 34l JaRdfn deaive del parsejels Daseew
Eleristan, arosdas 38 @etal pars mactensr Los ipreses,
' wtgy, todo 1o coll, segln M sobaw 8 predlss shE chiren
a0 ¢l aljenta pErelijesito, que fless 81 dequlbescks Sr.
Delgada Rodg, sanlenda & D.O70,L5 pesetan.
Pads 1s eltosciin sstusl de 168 obren 3 I8 pecesb-
Sid e fozclulrlis sctes 44 qo8 Llepssa Laa sebtaodosss
sr Llevies, sace Comisris Face fresents s sotraordiass
Fle urprssis de 1 oisse 7 ecliclis s “-_q.n.h i
erfdiLe operiuns don cangd & Lod Pondos de 18 Gembeirin.
-“.'-"'?i W Dies 8 W.l, mashos afen,
| i |

Syr Bevlllng 20 ge agesto de 183,
55| Kl Comisagyio g8 3n-Sanis Eana,

¥ lm
ke, fr. Fraaldamts ds3 ':‘:MII-LH dardipen Artlwtioos 7 Pepajis platarsacca
[ Fhe i
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‘@

MINISTERH DE ESUCACHN NACINAL
{Fardines Plelistices

FATHAORATD

Iltmo. Sr.:

Adjunto remity a V.I. ¢l presupugs=
to qué me ervia ol Comisario de lo 69
gonn del Servicio de Delfensa del Patrl
monia Avtistico Mpelonal, pare el AYTE
A glo del narenjal en los Jardines del
Aedzar de Sevills, importante Defetas
9,876,50, estimandoe que dads le extrage
dinpris uwrgencic de la cbra, y tenien~
da en cuentn lo determinado en el Art®
2¢ del Decreto de 3 de junio de 1331,
puede pplicaves ¢l posto o los fondos
: de que dispone esa Comiserfs Gemernl

de su digno cargo.

Dics puerde ¢ V.I. owchos aflos.

Undrid, 19 d?g Mptéanhrn de 1942

nm?:TuEI'ug:l?E:;{EEn: Poi¥iise imevss,
fﬁ“‘“"ﬂcf‘- ﬁ,’:._

&

o r—

¥
Tlt=o. Sr. Comisnrlo Cenerul del Servieds de Dafensa del
Petrimonia Artistice Hoglonal. -]

L1
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Mok e
i 21—
] IHSIAEH I DE LA CLasE e oy, E:n. .I::-lll‘.
" LLEiTEN BE. AETILLA) = T
_|_u-.___ T s
BN L0J ERDTAA.. |

Ban em el Tammngely———eeeeeeee e Wl 30,00 |

Lis, tabiquilles oo mortary 4e comsnts |
- pllatea, pare risge Sel Fasiaiilo=s=s {10 =t 1 787,50
L en mkmplas Sen dn BIaTTo Lasinadie. di=
——bludes w2 terso, SElatkiss § plataien =

|LE)_rilacas conmiruldan sea Sabclos & li=

AXiLin g . Aimd. B0t 00 o, Inslaies | |

(1) Beases eocatroldon oon fEiEiea Sa ladri
bty BERRGER 0 1MITElie presseds,
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BOTELD EE BOLICITOD DE CAJETOLS I DEFOSI®) (Redztagreds cop une [dlips de 1 71
oon T ote )

EXC0. 2 e daagnd noBdmaPa  ¥prdte, Dlrsstor Sorsarvaior del Aledssr &s Devills
¥ oidmielotesder Ael Fetrimonie Meslomel a4 dleds Cluded, s V.E. 6]+ losdements
txpopmrgus EElLfndoss 42 1 eeledlidsd e TeEtEuraciSo § esiliacils slmunae g0
nap 49l jartin del Alcdzar,sn §a parte soderne - 10:TelCl2}= 1lamcden do lap
pradaras, B presisen [Ere su saorns slpanss [pemss CF J184FE QU Peures un oo
nime da calidades deceraiivas y,a sbr peaible,srquecldrions &=do ol hissdrics
rFenints &R (ee hen de T eituviap.sEn Is lmpestbiilded de hellarlss e= iom o9
Lo da ~mticusries d4 fELD FOFLOR FoeoReedar Bl us Suserite S8 our En
solecoiomay Ael Wasso krgoesldgies de et Clud-! szisien; alguros Erepmans-
0B A% entstassde interds suy secunderio dsede #l junma fe VISEs AP lSglid
Foarifpulea,ls cus setiverd o A0 SITIEEAE Bl uA 48 ¥eRliera *= 18Aclones
fu woudl Vorss = a8l ser expossbes sl pdblies.pemmemesdendo soma BERTs shops,
#n les slnscesas o dapdaites fe <gubl SemirepsSalicits;que 1o sesn csczedides
sl Algdger ‘@ Sevilla ¥ en dnd ds B, lan plazes cupae fotoprafise am
sspmpalan r oqus sespoasien [0 8 Tio del iaventsrio genersl de d4i
eho Busko. s8] caplolir Blelfrics § Stosseplal dél sitlo paré 4l coé dich-a Fis
Eep #¢ solicitsn,gereatizen 1s steneldn gue em tofo =casnto merecieTn for [er
e de edis Bejendencis pare e culdo ¥ someerveelfn, iemeidn ~ue podrd fer yiel
1sgn for sss Eininisric alss;re qué 1s astied copvenivpis T & ariunc,.sGrTols
Sob G AN BATscAE de V. B pups vids paards Tics noehos sfop87aville 1T s Fes
Brars O LT~ Pesere Varobs . aRubeisado.sEpems, Sefer Wialetrs e Fdesaciln
Faeigaal,
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El "r.Moaers Murube reaibs ¥ apepts en Cepdaito Lee dien fespmsntan
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les partes medermes (1907-19012)del jardfn Sal aledzer,llscadss "fs 1em jos-
ﬂlﬂ."l'l.lll'_i“l-. que Le durssidn dsl deplnito an su tomalided o parte
guads supaditsds & les isterasss dal Nosso Arguecligiso Frowingial,febispnds
pir Elazdidas lia i.d_.l‘-l.l.ﬂ‘l qoe 1l Direeslfa dal Musis o li Tesgecalda
femeral de Busies Argeteldgiecs PRiloran BAssr seIreR £5 18 maJ0F SsmereR-
oidp de las plesss dspositsdas. - e
Extésdida la preseants por Srlpliceds 16 scaesibec lid Svei. laflus § Hi—
EOFO TuFube #n 41 luges § feckhs Bl pElasl]ls SEFPESRd0l, ssonsm s mames s men
B Firsator del Museo Bl Birsstor-0oostrradar fol
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Exs=o. Br. 8

En vizi—~d dw orden vertal Tesitdde d4l 3¢, Tentanie
A Aloplde, Delagads de V.I5. 4g Lop Serviol s de Fosknio,
B proseifidn & 1u eedaedidn del srastpoaate da laa obras
L nesasaslar an los Jardince del ddadsar o6 la =908 oolip=
Sante 5o lus dvl Feewo de Catelimm d9 Bilters Fars Toece—
wmyr dfeka l-agar, &l See bage Le estor lardioes, de 1o
afoiod 84 1o # bYda 44 1ed aF~as #btarrdseas o8 LEPl=
faz ¢ m11)%cas dn pars 1s conssrvecidn 4 plantasicsaw.

Las operand gael g4 e JDEpFeaden &4 & SO FEEETEVAE=
i@ mom PR 0T BAFOT pETEE [Era eSplE#0 de san0 de StTE,
a=iTe law g8 e epd-aatoas el decyile de S0 gran EasiEs
s plefra Bl1lf ST ETERtE §F & ApFOVEIRELVEATD @3 ECFELEE
s coptectids, al wedisdo de terrend jers alberdss com
aprovedhosincts de 1a Tlarth exfevids phrs sleves 182 del
Fleg 4¢ los passos y Tosmedida esdalinete faca malvers 15
Seszlvelas 7t1liganio cateralien on parte axiebeatod.

El iEpee te dal prés~p eits pedlicds o La cectlidad da
CTOORENTA ¥ wlf NTL S1ETF FEEITAS COR SETEYTA T oF CERTI=
BCE, dw oy ombtlded SoFraEponde & SEcd de &b, sagils
] dstalle g @9 eoompabs, de o8 OTURENTL ¥ DOE WYL 0.4
TEONTITEAS THAIIATA Y 3ET8 PLETTAE TON ITETE SEWRIVOS,
qoe reprase=te el 03 £ de sl

Lo g™a Tacgo o1 hopor de el var Al popaTior Goncgie
elants &@ T.E.

Sevillin, 3 e Zrero 4w 1.9%0

i
a

Emiad,. Sr.ilealde Presideate de sste Examo.ar-oiie st o—

PRmep e geas st swwaames 4 B aciugie W SBE BaE0BE, CDLOFULEE-
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Lrees . SEn

T 7iztcd Se ordes vasrtal res'tids, Be prEapdids &
1 Fedadeléa @8l pTarusussts Iscplersaterio &y dae SBTAR lg
rapeas g 2 bap Jerdteer del uladsar 43 la eone Solfandepte
aen w1 Terss dw CEtelf%E 4@ BVEeTs qod por afe0te L CeT 8l

lager ek Bals de #Btor Jurdizer fu E0ldpan tda o ae pelts

Hlg & pare #f tpdpetts Af paps war ERT TlEATaaf smar HAbe
dg logsr & uAk =onk SYEOoRdGETE G0 ol rerte & eks feedVi.

T4 beve preriraerts svtdn ‘aniutdes OBTRE G e
coplen &F —hrien ®h ejieg de 12 eans de obgm e ogue 4l See
tartsd gue debe evplasces srtets oo JokAs Jardtnes cors Bhde
peoustoie de sElariopes derriles y eetreater de Shres, Eatre

#ller arsdn lar 24 pemd? 08 TierTes pATE Falleng, SrertEod-

5 sidn dy smmgse efgpiends la faxss ¥ sndelo da Lee que 8717
exleinn aotosledste ¥ ealeris dof logar O Ssr?fa ;b ladrille
pranraios

E i{eperte de dete preripusite arsd pdw & le daati=
dad da SCATETE T FTOYE T BTl tar “RETRTR ¥ SIETT FERR
=B CEW TOTITTA T OSRED JESTINGS [£5.937.5) Ftasc] §oel ders
118 fa Le FELA =¥ OEER guo ddbe Par esGlemds ¥ oque Zlgurs
tw=kddn #n relofids TEIATESE S8 Fe pRSppecE, Bw dp VEPEI-
o e T P TEIIESTRS EETINEL T TES® 0 LRETEG 0N THETTTL Y

| - Pt ek S '

mos amemanokidg G7Y, 1) Ftae.) peprafastascs par tesla o 11
wl Bo, 008
Glo# Fuk¥dd b V.0 Ao2Lre pifs.
Hew'lla, 21 de Tavieghrs 20 1530~
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—
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}\‘ Por ecuprde de La'Comlsidn Pocmemsate Jel 18 ge acEro
éwl o oo poren, quesd eprobadn 1n reslizssifn o8 deteormia-
nades sures #n los Serdioes sel Alcizar, zans thntigua ml
peses o6 Cutilion de Ziters, con oblets de izpedls lon per-
Joiicisles sfactop sue Le subica de 1ms AEIES FULLAZTHCLEA
produce an dicho lupar,per sater oea balo qoe cqaflles.con
»E conalgalests lpotilizesidn de Les plantacionas auistsge
el alecdo ofrecides paro sua ejecuoifn m e Jomlalda Adode-
zlatradone del Iopussto pera La Prewoelln 2ol Pero.

Cozg camplecentd dé Lps rvoelizedes sesdn aquel provecs
e, forouls ahork 8l Argoltecte Situler ang ouevs, izcligven
o en 1 las do ploeod do t1eTTRA PEEE Vellans, constrote
clfie de hascos sioplsoco ke Torze 7 Spdele de los gus allf
62 ballan instaledcg, ¥ solerie con lasaa de TariZa 3 ladris
Lio arocaedo; TepresssiEnde el Sfxisd de eopled de kLo e
gora pgtag trabejeos, pueato gue al cAtesial A utllizer e
SRR RtTe Glapomibla cand compecucoola de ostariores Sacrie
Bog ot ssbraates oo obrap. EL costs 40 lE& que aRSct se pTom
pooss, as sleve & SWCTMNA ¥ HUEZVE BIL MOVECIETDAS TIEDTIA
¥ SITTE PRETTAS LDOVITA T TRIS chRmhad,

Dose Lo mecesiind inexeunseble de dnjoar en Loz dyblina
gensicionss L6 Zcon d0 jJerdipes do que pe treta, 8 gos an
peilizacifa 0o s pomlble ol pave 4l todnsits 4l pafe Veri=
fiser plantecioneg; comtrestsnsdo com Al reats 28 agusl be=

110 reciats, ol Tealeote do Alzalde g suserite,Deleghdo
" de loa serviclom de Focento, as de pArecer v nai me homee

e propaoerlo @ V.B., qua procede BpEobAs ol nuave pEojrecin
de chrag do gempecienta qus So8 Doupa, comd Acpliacida del
aoterlor, oipscldndolo eaicliame B Le Coaoiaids que sfminis-

Documento 11

332

ARCH. HISP. * 2023 * TOMO CVI * PP. 297-338 * ISSN 0210-4067



Los ULTIMOS JARDINES DEL ALCAZAR DE SEVILLA
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tra ol Iopoasts pare 1o Prewancidn el Paro, 74 qoa
| B8 prosedents Sspubter el gaste 8 la recsudscliin 4o ea-
! th gPoisitd, podaths GO <bn 14 Fealizacifa M tales
| obras &s atendard & la Finslided sscial psra la sual
fuf cresdn Al DeCATCD, & GAme S8 propirclinAr gounpdci
B 1os oEreEss QoA A6 18 Bstaalldsd B ensucdtce TELYCE
a8 #lle.r 3
Hy sbatanka 15 &pmesntd, V.E, Fesclwverl L5660 ales-
g Lo que astise mds acobhacs,
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- -
1
' ATYUNTAMIENTO DE SEVILLA
ALGATAR
Erglibna &
Srehlealdn
e — En cumplimiento del deereto gqus

nntan&du,:l IMrector-Sonservador del Al¢n=n
ge hopra éen Informer lo que aigue;

Las obras a cue 86 contras sate
proyecto,situsdas en inmeddatas comexicn con
otras zopes importentes del jardin del Al-
gazar,deben ser realizades ocon 1l mayor pror
_Eitud e que ay ﬂjuuuﬂion necaanrlomeanks ha |
“de obstsculizar y caunser molostiss a las
copebpntes visites turlstlcas que pasan por
aquellos contornos y muy mercadamsnts en la
sataclon prisevaral ém qué Nod ANOONCEADOE .

dlendo ol primordisl objetlvods
estus obras =l desscar unos terrencs gue
por au feltas de altursa - apn orden a obeas
zonee del joardin - recogen y encenmgan las
BpuRg de los alradedorss,la gran cantidad
de Lluvia recogide e] prn:untn aiio obligan

E a aceléerur a4 cuanto saa pnlihln las obrea
que 8o proyectan,sn evitacldn de los eatan-
canientos ,lagunas,y perdiden de arbolados
que g¢ han sufrido sn afics sewegantes en Lig)
vias &l que chora corre.

Por tode lo expussto,ln Dilrsccfor]
del Aloazar eatima que conviesns realigep oa
tus obras por gestion directn como medlo mi

la estacidn privaveral en aue nos anconts
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rapido y beneficloso en orden a la
dod que se peraigue.

Dics guerde a V.E.michos afice

Jevilla 31 de Marzo de 1951
EL DIRECTOR CONSERVADOR

™, A

3 a4
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1 Jardin Inglés
2 Jardines del Marqués de la Vega Inclan
3 Jardines de la Huerta del Naranjal

4 Jardin de los Poetas
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Plano de los jardines del Alcazar
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